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Wstep

Mamy niebywala przyjemnos¢ zaprezentowac Panstwu monografie
pt. Miejsca (nie)bedgce. Swiaty realne, alternatywne oraz zmyslone
w optyce humanistyki i nauk spotecznych, ktorej realizacja zajmowato
si¢ wiele fantastycznych osob. Autorzy zamieszczonych w niej tekstow
podjeli sie trudu naukowego uméwienia zagadnien zwigzanych z kate-
gorig miejsca i nie-miejsca oraz obszarow, w ktorych te dwie sfery sie
przenikajg. Miejsce z reguly uchodzi za rodzaj przestrzeni, na ktorej
kto§ przebywa (budynek parlamentu istnieje, gdyz zasiadaja w nim
postowie i senatorowie) albo co$ si¢ znajduje (rynek w Krakowie nie
znika, poniewaz znajduja si¢ na nim Sukiennice i reszta otaczajacej
go zabudowy) lub odbywa si¢ jakies wydarzenie (teatr ma racje bytu,
poniewaz gromadzi widzow chcacych ujrze¢ wystawiane w nim przed-
stawienie oraz aktorow, ktorzy je odgrywaja).

Wszystko wydaje si¢ oczywiste do momentu, az zaczniemy si¢
zastanawiac, czy tylko takie miejsca zastuguja na swoje miano. Nie bra-
kuje bowiem miejsc, w ktorych co$ si¢ znajdowato, przebywali w nich
jacys ludzie i miaty w nich (nomen omen!) miejsce jakie$ konkretne
wydarzenia, a ktore przestaty istnie¢. Miejsc, ktorych nie jesteSmy juz
w stanie odwiedzi¢ i tylko z historii, z relacji naszych przodkow, wie-
my, ze w ogdle kiedy$ istniaty. Tym samym staly si¢ (nie)miejscami,
miejscami niebytymi, pozbawionymi swojego istnienia. Czy zdarza
sie to nader czgsto 1 na wielka skale? By odpowiedzie¢ na to pytanie,
wystarczy sobie u§wiadomic, ze w trakcie Il wojny §wiatowej 84% za-
budowy lewobrzeznej Warszawy zostato zniszczone, a czgs¢ budynkow
i zabytkéw nigdy nie odbudowano, oraz ze wszystko to mialo miejsce
jeszcze nie tak dawno. Czy mozemy wowczas powiedzie¢, ze takie
miejsca faktycznie sg (dla nas) miejscami, skoro nie spetniaja one juz
swojej definicji? Warszawa — jak i wiele innych polskich miejscowosci
— jest zupetnie innym miejscem niz byla jeszcze przed wojna.

Idac dalej — co ze $wiatami wykreowanymi w literaturze, teatrze,
filmie czy komiksie? Superbohaterowie nigdy nie uratowali Ziemi przed
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Wstep

zadna zaglada, zyja jednak w sercach wielu milionéw ludzi, ktorzy za-
czytuja si¢ w ich przygodach. Trzeba si¢ rowniez zastanowié, co nalezy
pocza¢ z przestrzeniami, ktore istniejg jedynie w naszej wyobrazni
albo przydarzaja nam si¢ w naszych snach. Z jednej strony nie sg one
namacalne, ale z drugiej oddziatujg na nas kazdego dnia. Co wigcej,
czy miejscami sg tylko te przestrzenie, ktore sami odwiedzili$my albo
zrobil to (w naszym imieniu) kto$ inny? Czy fakt, ze nikt Zzywy nie
postawit stopy w zaswiatach, czyni je mniej albo bardziej realnymi?
Wiele jest religijnych i teologicznych przedstawien miejsc wiecznego
spoczynku, mimo ze te przewaznie nie istnieja w naszej (materialnej)
rzeczywistosci.

Wszystkie te §wiaty sg zarowno miejscami, jak i rtownocze$nie nie-
miejscami, stajac si¢ swego rodzaju (nie)miejscami — dzielagc swoja
istote pomigdzy przymiotami miejsca a ich zaprzeczeniami. Tym samym
staja si¢ one zagadnieniami problematycznymi, wzgledem ktorych
mozna prowadzi¢ badania i snu¢ domysty.

Artykuty, z ktérymi bedzie Panstwu dane zapoznac si¢ w niniejszej
pracy zbiorowej, nie pretendujg do miana wyczerpujacego calg tematyke
opracowania naukowego. Byloby to zadanie niemozliwe do wykonania
w ramach jednej tylko monografii. Nie nalezy jednak sadzi¢, ze materia-
ty tutaj dostepne nie sg warte tego, aby si¢ z nimi zapoznac. Artykuty te
sg efektem diugiej, wytezonej i rzetelnej pracy badawczej wielu 0sob,
dzigki czemu wnosza nowe elementy do wiedzy naukowe;j. I tak tez
w pierwszej czgsci ksiazki Autorzy tekstow wprowadzg nas w historie
z (nie)naszego $wiata. W drugiej czesci przyjrzymy si¢ blizej Swiatom,
ktore kreowane sg w literaturze. W trzeciej czg$ci natomiast zapoznamy
si¢ z tekstami zwigzanymi z filozoficznymi ujeciami (nie)Swiatow.



Viktoryia Bartsevich
Uniwersytet Warszawski

Z. Owidiuszem do podziemi Nowego Jorku, czyli
recepcja mitologicznego Hadesu w powiesci
Katherine Marsh Nocny wiliczega®

Coraz czesciej we wspotczesnej literaturze dla dzieci i mtodziezy
mozna znalez¢ odniesienia do mitologicznych opowiesci. W tym arty-
kule pragne¢ zbada¢, w jakim celu Katherine Marsh w powiesci Nocny
wloczega (Marsh 2009)? przenosi czytelnika w nowojorskie zaswiaty
i w jaki sposob konstruuje fabute, biorac za podstawe mit o Orfeuszu
i Eurydyce (Graves 2012: 95). Postaram si¢ udowodni¢, ze podroz prota-
gonisty do podziemi jest symboliczng drogg chtopca ku dorostosci. Chee
jednoczesnie zwrdci¢ uwage na inny dosy¢ istotny temat, poruszony
W tej powiesci — temat dzieciecego samobojstwa. Analizg tych kwestii
bede prowadzi¢ w ujeciu komparatystycznym, a swojg argumentacje
popre literatura przedmiotu i odwotaniami do innych tekstow kultury.

Niniejszy tekst powstal na podstawie referatu ,,Podziemia Nowego Jorku, czyli
recepcja mitologicznego Hadesu w powiesci Katherine Marsh Nocny wtoczega”,
ktory wyglositam na zdalnej konferencji ,,Co to za (nie)miejsce? Swiaty realne,
alternatywne oraz zmys$lone w $wiecie nauki, kultury i sztuki”, 17-18.04.2021 r.
Moj udziat w konferencji zostat sfinansowany w ramach kierowanego przez prof.
dr hab. Katarzyne Marciniak projektu “Our Mythical Childhood... The Reception
of Classical Antiquity in Children’s and Young Adults’ Culture in Response to
Regional and Global Challenges, European Union’s Horizon 2020 Research and
Innovation Programme — European Research Council (ERC) Consolidator Grant”
(nr 681202), realizowanego na Wydziale ,,Artes Liberales” UW. Temat zaswia-
tow w kulturze popularnej stanowi takze przedmiot mojej rozprawy doktorskiej,
ktora przygotowuje pod kierunkiem prof. Katarzyny Marciniak i dr Hanny Paulo-
uskaya.

Pierwsze wydanie powiesci w jezyku oryginalnym (angielskim) ukazalo si¢
w 2007 r.: Marsh 2007.
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Dlaczego Marsh wybrata mit o Orfeuszu i Eurydyce, aby zbudowacé
wokot niego fabule? Moim zdaniem odpowiedz jest oczywista — dla-
tego, ze dotyczy on uniwersalnych zagadnien, np. mitosci, a takze
jednego z mroczniejszych tematdw, ktory od dosy¢ dlugiego czasu
znajdowat si¢ w kategorii tabu w literaturze dla dzieci — czyli motywu
nieodwracalnosci $mierci. Wtasnie taka problematyka przyciaga mto-
dych czytelnikow, ktorzy rowniez zastanawiajg si¢ nad sensem zycia
(Kiimmerling-Meibauer 2016: 292)°.

Powies¢ porusza kilka trudnych watkéw, w tym problem $mierci
rodzica, depresji, samobojstwa, korupcji w policji i przemocy fizyczne;j.
Jednak fabuta toczy si¢ szybko, z odpowiednig doza humoru, dzigki
czemu historia nie grzeznie w tych mrocznych tematach, a mimo to
udaje si¢ je potraktowac z nalezyta powaga.

Powies¢ Marsh nie tylko obrazuje niezmienne zasady zycia i §mier-
ci, ale takze odzwierciedla droge ku dorastaniu protagonisty. Jest ona
oparta na klasycznym schemacie Josepha Campbella, ktory dotyczy
wyprawy bohatera basniowego: odejscie, inicjacja i powrot (Campbell
1997: 47-183). Przekroczenie przez Jacka (gtdéwnego bohatera) granicy
miedzy $wiatem zmartych a zywych mozna interpretowac jako rytuat
inicjacji 1 przejécia z dziecinstwa ku dorostosci. W powiesci mozna
zauwazyc¢ te trzy, wspomniane wyzej etapy, z ktorych kazdy oznacza
przetomowy krok w rozwoju poznawczym i emocjonalnym bohatera.

Mityczna katabaza Orfeusza a droga ku doroslosci

Gloéwny protagonista, Jack Perdu, nieSmiaty, niesamowicie inteligent-
ny i bardzo dobry uczen dziewiatej klasy, mieszka z ojcem na kampusie
Uniwersytetu Yale. Chlopiec jest jednak bardzo samotny, poniewaz wciaz
probuje pogodzi¢ si¢ ze Smiercig matki. Musi radzi¢ sobie z zyciem,
w ktorym juz na zawsze zostanie na wpot osieroconym dzieckiem. Jest
osamotniony, gdyz ojciec nie rozmawia z nim na temat zmartej matki. Nie

3 Studium Profesor Bettina Kiimmerling-Meibauer z Uniwersytet Eberharda Ka-

rola w Tybindze jest pierwsza poglebiong analizg powiesci Katherine March The
Night Tourist.
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robi tego z niechgci, lecz z nieumiejgtnosei i niewiedzy, jak prowadzi¢
dialog na ten temat. To dla niego trudne i ktopotliwe, dlatego wybiera
milczenie. Przedstawiajac tak ojca protagonisty, Marsh ukazuje rzeczy-
wistg postawe wielu rodzicoéw, ktorzy nie wiedza, w jaki sposob powinni
rozmawiac¢ z dzie¢mi o $mierci (Brehant 1993: 74).

Fabuta zaczyna rozwijac si¢ dynamicznie, kiedy dochodzi do niemal
$miertelnego wypadku, w trakcie ktorego Jacka potragca samochod. Od
tego momentu zycie bohaterow zmienia si¢ na zawsze. Protagonista
zaczyna widzie¢ ludzi, ktorych nikt inny nie widzi. Dopiero p6zniej
czytelnik dowiaduje sie, Ze sg to duchy zmartych osob. W trosce o zdro-
wie chlopca ojciec wysyta go do tajemniczego lekarza w Nowym Jorku
— miasta, w ktorym Jack nie byt od czasu, gdy osiem lat temu zmarta
tam jego matka. Sylwetka protagonisty, ktory nabyl nowe, nietypowe
zdolnosci, prawdopodobnie byta inspirowana amerykanskim filmem
fabularnym Szdsty zmyst (ang. The Sixth Sense, 1999), w rezyserii
M. Nighta Shyamalana. Dramat psychologiczny ukazuje historig¢ chtop-
ca, ktory potrafi komunikowac¢ si¢ ze zmartymi.

Wracajac do powiesci, bohater stworzony przez Marsh jest polsie-
rotg. Ow topos jest jednym z najpopularniejszych i najstarszych ujec
tematu $mierci, wystepujacych w literaturze dla dzieci i mtodziezy,
ktory zazwyczaj symbolizuje poszukiwanie wlasnej tozsamosci (Jonca
1994: 7-12).

Po wizycie u lekarza, w drodze na stacje kolejowa Jack spotyka Euri,
mtoda dziewczyne, ktora proponuje, ze pokaze mu sekrety Dworca
Centralnego (Grand Central Station). Euri jest nie tylko kolejnym dzie-
cigcym bohaterem, odgrywa ona role swoistego mentora. W literaturze
tanatologicznej przeznaczonej dla mtodego czytelnika, te funkcje prze-
waznie petnita posta¢ doswiadczona, prezentujaca model zachowawczy
dorostej osoby, i zazwyczaj byt to rodzic albo nauczyciel (Slany 2018:
40). W powiesci Marsh natomiast mentorem jest dziewczynka. Jack
nie od razu jest §wiadom tego, ze w drodze powrotnej do domu zawart
znajomo$¢ z duchem, ktory staje si¢ z czasem dla protagonisty prze-
wodnikiem i jednocze$nie pomaga mu ukrywac si¢ przed straznikami
$wiata zmartych 1 mitologicznym Cerberem. W ten sposéb glowny
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bohater odkrywa nowojorskie zaswiaty, miejsce, gdzie ci, ktorzy zgingli
w miescie, przebywaja do czasu, gdy sg gotowi, aby ,,przejs¢ dalej”.

Kiedy protagonista pojmuje, ze jego podrdz prowadzi do zaswiatow,
wecale si¢ tego nie boi, jak zazwyczaj jest to ukazywane w literaturze.
Taka postawa podkresla site ducha i wiarg (Dudek 2013: 217). Wedrow-
ka protagonisty nie prowadzi jedynie do zas§wiatow, ale tez w glab siebie
— glowny bohater w ten sposob przechodzi obrzed inicjacji prowadzacy
ku dorostosci. Zaskakujacy jest spokoj ducha mtodego bohatera, ktory
przebywa przez trzy dni dostownie w otoczeniu §mierci. Warto przy
tym zwroci¢ uwage na dozwolony czas (whasnie trzy dni), ktory Jack
moze spedzi¢ w Hadesie, bowiem po uptywie tego czasu zostanie tam
na zawsze. Trzy dni w zaswiatach niewatpliwie s3 nawigzaniem do
Biblii, w ktorej czytamy, ze Jezus wlasnie tyle przybywat w grobie.

W powiesci mozna znalez¢ nawigzanie do zakazu spozywania je-
dzenia i picia w zaswiatach, co jest wzorowane na micie o Persefonie,
ktora zjadta kilka ziarenek granatu — siedem (Ovid, Met. V 537-545)
albo trzy (Ovid, Fasti: IV 608) i tym samym musiata co roku spedzaé
wyznaczony czas u boku Hadesa jako jego zona. W Metamorfozach
czytamy: ,,Byle w pieklach nie tkneta potrawy” (Ovid, Met. V 539,
przekt. B. Kicinskiego) — Zeus w ten sposob zaznacza, na jakich za-
sadach Persefona moze wréci¢ do Demeter. W jednym z fragmentoéw
powiesci chtopiec prawie poddat si¢ pokusie, ale Euri niczym aniot
str6z dopilnowala, aby nie zrobil czego$, za co p6zniej bedzie musiat
zaplaci¢ wlasnym zyciem.

Kolejnym i jednym z najbardziej oczywistych odniesien do dzieta
Owidiusza jest imi¢ mtodego ducha Euri, a ktore jest zdrobnieniem od
imienia Eurydyki. Procz wspomnianego utworu pisarka inspirowata
si¢ rowniez Odysejg Homera (Marsh 2009: 40-41) i obrazowaniem
struktury piekta przez Dantego (Marsh 2009: 38-39, 49).

W powiesci jest jeszcze jeden maly, ale znaczacy watek. Protagonista
z biegiem akcji dowiaduje sie, Ze jego ojciec niegdys jak on sam zszedt
do zaswiatow i wyprowadzit stamtad kobiete (nastgpnie matke Jacka).
Mitosna historia rodzicéw gtdéwnego bohatera nie miata jednak szans
na szczesliwe zakonczenie, poniewaz kobieta w depresji dobrowol-
nie wrocita do $wiata zmartych. Chciata na chwilg przekroczy¢ prog
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podziemi, jednak poskutkowato to tym, ze nie potrafita znéw wrocic
do syna i m¢za. Bylabym sktonna interpretowac to jako symboliczne
odwrdcenie si¢ przez ramig, aby obejrze¢ si¢ na pozostawione za sobg
pos$miertne zycie, ktore w tej chwili wydalo si¢ spokojniejsze i mniej
obcigzajace niz obowigzki rodzinne. W takim przypadku mozna by
uznac, ze w powiesci Marsh to wtasnie sama Eurydyka (matka Jacka)
obraca si¢ i zostaje z powrotem zaciagnieta do zaswiatoéw, a nie tak
jak czytamy w Metamorfozach, w ktérym, jak wiadomo, odwraca si¢
Orfeusz. Kobieta z powodu chwili swojej niepewnosci zostaje zndw
uwieziona w Hadesie. Rozszyfrowanie tego fragmentu powiesci w taki
sposob pokazuje czytelnikowi nowy wariant recepcji znanej opowiesci
o kochankach, ktorych rozdzielita $mierc.

Po raz kolejny przebywajacy w zaswiatach duch matki protagonisty
nie mogt zazna¢ spokoju, poniewaz zdawat sobie sprawe, ze pozostawit
wiele pytan bez odpowiedzi. Dopiero po spotkaniu si¢ z synem i od-
bytej rozmowy, cigzaca niedokonczona sprawa zostata spelniona i tym
samym dusza uwolnita si¢ z bezczynnego trwania. Moment ,,przej$cia”
zostaje pokazany w dosy¢ klasyczny sposob, ktory czgsto pojawia
si¢ w roznych tekstach kultury — oslepiajacy blask i zniknigcie ducha
matki (Marsh 2009: 181). Nastepnie Marsh nie thumaczy, co si¢ stato
z kobieta, co S$wiadczy o tym, ze czytelnik powinien sam si¢ domysle¢,
ze dusza zmarlej przeniosta si¢ do innego, lepszego miejsca, by¢ moze
jest to aluzja do chrzescijanskiego Raju.

W koncowej czesci powiesci, juz po spotkaniu si¢ z matka, Jack
wciela si¢ w mityczng posta¢ Orfeusza i probuje wyprowadzi¢ Euri
z zaswiatow. Jednak historia powtarza si¢, mimo duzego zaangazo-
wania, o ktérym czytamy w powiesci (chtopiec 1 dziewczyna dobrze
przestudiowali Metamorfozy i wiedzieli, jak maja postgpowac, aby
osiggna¢ upragniony cel). Protagonista niczym Orfeusz Owidiusza
nie jest do konca dojrzatym cztowiekiem, gdyz podobnie jak on traci
na chwilg wiare i spoglada za siebie*. W tym momencie wydaje sig,
ze glowny bohater traci wszystko, poniewaz tak bliskie szczescie znika.

4

O badaniach dotyczacych psychologicznych aspektow mitu o Orfeuszu i Eurydy-
ce zob.: Dudek, Jaszewska 2013.
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W literaturze starozytnej czytamy o podrézach do zaswiatow,
o herosach, ktorym udato si¢ wroci¢ z Hadesu. Trzeba pamigtac,
ze owe powroty mialy by¢ interpretowane jako symboliczne katabazy
i anabazy, ktore nawigzujg do misteriow orfickich. Wierzono, ze dusza
potrafi na nowo odrodzi¢ sig, a ciato jest jedynie wigzieniem. Mimo
ze kult taczyt si¢ z mitem o Dionizosie, ktéry na nowo odrodzit si¢
Ww postaci Zagreusa, nalezy pamigta¢, ze 6w nurt religijny wywodzit si¢
z opowiesci o trackim $piewaku. Jego wedrowka do zaswiatow miata
symbolizowa¢ odrodzenie si¢ duszy i zdobycie wiedzy o zyciu. W mi-
cie Orfeusz jest niczym psyche, ktora szuka drogi, znajduje ja wtedy,
kiedy odrywa si¢ od swojej cielesno$ci ukazanej za pomoca Eurydyki.
Zrozumie¢ i wydostac si¢ z kregu $§mierci mozna tylko za pomocg sity
ducha, poniewaz boska czgstka w postaci psyche jest wieczna i o wiele
silniejsza od materii (Piechowski 1995: 106). Dlatego tez Marsh, wzo-
rujac si¢ na pisarzach antycznych, probuje uswiadomic czytelnikom,
ze owe zejscie do krainy zmarlych powinno by¢ interpretowane jako
proba pogodzenia si¢ z utratg.

Nocny widczegga jest swoistg interpretacjg procesu dojrzewania,
polegajacego na pogodzeniu si¢ z niezmiennymi zasadami ludzkiego
zycia — z faktem, ze matka juz nigdy nie wroci, moze jedynie pozostaé
w pamigci Jacka. Inspiracja opowiescia o Orfeuszu i dobudowana
dookota fabuta nadata powiesci dodatkowy, gtebszy sens. Punkt zwrot-
ny, od ktorego rozpoczyna si¢ nowy etap w zyciu mtodego bohatera,
doktadnie wida¢ w momencie, kiedy odbywa on intymng rozmowe ze
zmarta matka. Wowczas protagoniste przepetniajg emocje — smutek,
strach, gniew, dziecigce kaprysy, ale pdzniej pojawia si¢ zrozumienie
i pogodzenie si¢ z faktem utraty; tym samym rozpoczyna si¢ droga ku
dorostosci. Zachodzaca przemiana z nie§miatego chtopca w me¢zezyzne
powoduje, ze bohater pragnie zaopiekowac si¢, zadbac¢ o Euri 1 spro-
bowac¢ pomoc jej powrdci¢ do zywych.
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»Wypadek”

Warto tez zwroci¢ uwage na pojawiajacy si¢ w powiesci temat sa-
mobodjstwa. W tym artykule nie bedg zaglebiac si¢ w badania nad tym
watkiem, chcialabym jedynie o nim wspomnie¢, gdyz jest on rowniez
wazny. Przez niemal catg fabul¢ motyw odebrania sobie zycia, ktory
dotyczy bohatera dziecigcego jest starannie ukryty. Tabuizowanie tak
trudnego tematu, a za tym brak dyskusji o samodestrukcji powoduje
niezrozumienie problemu (Witkowska 2021: 159).

Mtody duch dziewczyny, jak juz wspomniatam, petni funkcje
swoistego mentora dla protagonisty. Nalezy pamigtac, ze jest to jego
réwiesniczka, ktora niechetnie dzieli si¢ informacjami o okoliczno$ciach
swojej $mierci i zycia. W pewnym momencie czytamy o prawdziwej
przyczynie odejscia tak mtodej bohaterki — okazuje si¢, ze popeita
ona samobojstwo. Marsh uzywa innego okreslenia, probujac nazwac to
zdarzenie — ,,wypadek”. Czytelnik dowiaduje si¢ rdwniez, ze za zycia
zmarta dziewczynka inaczej si¢ nazywata — Deirdre.

Jezeli zwroci¢ uwage na imiona, to mozna zauwazyc¢, ze odzwiercie-
dlaja one historie ich whascicielek. Smier¢ mtodej bohaterki rozdzielita
jej istnienie na dwie cze¢sci. Podczas pierwszego miata ona imi¢ nie-
watpliwie inspirowane postacig z irlandzkich legend — Deirdre, ktora
odebrata sobie zycie (Hull 1898: 23-48). Po $mierci i wielu latach
spedzonych w zaswiatach dziewczynka rozumie swoj btad i pragnie po-
wroci¢ do $wiata zywych (Marsh 2009: 184). Wlasnie dlatego zaczyna
uzywac zdrobnienia od imienia mitologicznej nimfy, ktorej prawie udato
si¢ powrdci¢ ze $wiata zmarlych. Marsh jednak tworzy nowa wersje
Eurydyki, ktora nie jest postacig mroczng i pasywng. Powiesciowa
Euri jest niczym nowoczesna kobieta, ktora pragnie dziata¢, ma plan
i chee go zrealizowac®.

Samobojstwo jako sposob ,,radzenia sobie” z problemami w powie-
Sci jest ukazane negatywnie. Marsh, piszgc o smutnej historii bohatera
dziecigcego za pomocg postawy Euri, ktéra zatluje tego, co zrobita,
pokazuje mlodym czytelnikom, Zeby nawet nie zastanawiali si¢ nad

5 O badaniach nad mitem i jego postaciami zob. Liveley 2017: 294.
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takim czynem, poniewaz jego skutki sa nieodwracalne (Michalska-
-Suchanek 2011: 24-32). W filozofii chrzescijanskiej jest wrecz zakaz
pozbawienia si¢ zycia.

Ukrywanie przyczyny $mierci Euri moim zdaniem jest wprost po-
wigzane ze zjawiskiem tabu. W historii mtodej bohaterki Marsh probuje
pokazaé, ze rozmowy na ten temat nie sg toczone, prawde si¢ ukrywa,
jednak ona i tak staje si¢ jawna.

Wszystko, co wigze si¢ z tematem $mierci, dlugo nalezato do tematu
tabu. Dopiero w XXI w. nowoscia staje si¢ dyskusja o umieraniu, a takze
nasilenie czgstosci wystepowania tego motywu (Nadolna-Thuczykont
2017: 81). Smier¢ jest nie tylko elementem konstrukcji fabuty, ale
zupehie oddzielnym i niezaleznym przedmiotem refleksji (Gwadera
2008: 116), a ,,pisanie o Smierci staje si¢ formga terapii, probg oswojenia,
ale tylko proba, poniewaz lek przed umieraniem jest emocja niezby-
walna, bliska, a jednoczesnie daleka” (Urbanczyk 2015: 61). Proces
oswajania §mierci, zarowno w literaturze, jak i w zyciu spotecznym,
jest ciagle aktualny.

W powiesci K. Marsh temat dziecinstwa mocno polaczyt si¢ z te-
matem $mierci, co wigcej — wlasnie dookota niego rozgrywa si¢ cata
fabuta. Warto zaznaczy¢, ze pisarka nie probuje nada¢ swojemu dzietu
wyraznych cech moralizatorskich i wychowawczych. Nie robi tego
nawet przy temacie dziecigcego samobdjstwa. Jedynie za pomoca
ukazania zalu zmarlej bohaterki powiesci delikatnie zaznacza postawe
wobec takiej tragedii. Literatura dziecigca ma uczy¢ swoich odbiorcow,
budowa¢ wrazliwo$¢, ale tez pamigtac, ze powinni wybiera¢ cenne
wartoéci i nazywac rzeczy wiasnymi imionami. Smier¢ jest nieodtaczng
cze$cig zycia, trzeba nauczy€ si¢ z tym zy¢ Swiadomie i warto zaczaé
te nauke od dziecinstwa.

Smier¢ nie bywa az taka straszna

Analizowana powiesc¢ jest zarowno melancholijna, jak i zabawna,
to intrygujaca mieszanka mitologii greckiej i kultury Nowego Jorku.
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Marsh stworzyta barwng wizj¢ wyjatkowego podziemia, w ktorej nie
brakuje stawnych nowojorczykow, wspaniatych widokow z lotu ptaka
na panoramg¢ miasta, a nawet filmow instruktazowych, ktore maja
powita¢ i edukowaé niedawno zmartych. Jak pisze Wtadimir Propp:
1 tam Swiat taki sam jak nasz. Ale poniewaz $wiat si¢ zmienia, ponie-
waz zmieniajg si¢ formy wspotzycia ludzkiego, wraz z nimi zmienia
si¢ takze tamten swiat” (Propp 2003: 320). W ten sposob Marsh kreuje
mitologiczne zaswiaty Nowego Jorku, ktore okazuja si¢ bardzo podobne
do reszty miasta — r6znig si¢ jedynie tym, ze sg zamieszkiwane przez
dusze zmartych. W powiesci nie czytamy o parze archaicznych bogow,
o me¢kach stawnych herosow, o krwiozerczych potworach. Zachowana
zostaje jedynie postac stroza Cerbera, ktory dosy¢ czesto wystepuje we
wspoéltczesnej kulturze popularnej. Warto zaznaczyé, ze analizowana
powies¢ jest napisana w taki sposob, ze jezeli mtody czytelnik nie zna
jeszcze mitu o Orfeuszu i Eurydyce, to ta niewiedza w zadnym wypadku
nie bedzie stanowita przeszkody w lekturze, poniewaz pisarka stale
przywotuje t¢ opowies¢ 1 wspomina o dziele Owidiusza.

Marsh konczy analizowang powies¢ jednoznacznie, pokazujac
czytelnikowi, ze Jack przeszedt probe i wkroczyt w dorostosc. Po po-
wrocie do ojca, do $wiata zywych, chlopiec mocno przezywal, ze nie
zdotal pomoc nowej znajomej, Euri. Przepehiaty go emocje smutku
i winy, poniewaz to wlasnie on odwrdcit sig, tak jak zrobit to Orfeusz
w Metamorfozach. Droga ku dorostosci glownego bohatera prowadzita
przez zaswiaty, ktore byly inspirowane m.in. mitologia greckg. Punk-
tem zwrotnym w obrzedzie inicjacji byta rozmowa z duchem matki,
co miato postuzy¢ do pogodzenia si¢ ze strata. Nocny wloczega nalezy
do ksiazek, ktore rzucaja wyzwanie czytelnikom poprzez poruszenie
trudnych tematéw (Sehested 2012: 21).

Wréciwszy do $wiata zywych, protagonista jest juz innym nasto-
latkiem. Ta wedrowka zmienita go, ale dzieki niej protagonista zdobyt
wazne doswiadczenie. Spotkawszy sie z ojcem, Jack opowiedziat
0 swojej przygodzie i o tym, ze udato mu si¢ odnalez¢ ducha matki,
ktora wythumaczyta okoliczno$ci swojego odej$cia. Dowiedziawszy
si¢ prawdy, obaj zaczynaja prowadzi¢ dialog juz na nowym, wyzszym
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poziomie, poniewaz temat $mierci matki przestat by¢ w tej rodzinie
tabuizowany. Co prawda Jack nie zdotat uratowac kolezanki, ale jego
wedrowka nie polegata na tym, aby sprowadzi¢ kogos$ z zaswiatow
— celem bylo zdobycie wiedzy o $mierci, co moim zdaniem zostato
osiggnigte.
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