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WSTEP

Smier¢. Co i kto jest po drugiej stronie, jesli jest
w ogole? Czy po zakonczeniu zywota spotka nas nagroda za
dobre zycie czy kara za te mniej chlubne czyny? A moze
upiecze si¢ wszystkim tym, ktorzy za zycia niespecjalnie
przejmowali si¢ nakazami religijnymi i moralnymi? Czy na-
sza $wiadomos¢ przetrwa ten moment graniczny czy rozpty-
nie si¢ w nicosci?

Te pytania intryguja ludzkos$¢ od poczatku dziejow.
W starozytnych cywilizacjach miejsca, do ktorych ludzie tra-
fiali po $mierci, byly okreslane na rézne sposoby i znajdo-
waly si¢ pod panowaniem Hadesa/Plutona wedlug wierzen
Grekow 1 Rzymian, Ozyrysa wedhug starozytnych Egipcjan,
Ah Puch wedlug Majéw, Velniasa wedtug plemion battyc-
kich i Welesa wedtug narodéw stowianskich. Mamy tez ju-
deochrzescijanskiego Boga (Jahwe), czy muzulmanskiego
Allaha, ktorzy jako bogowie monoteistyczni nie tylko sa od-
powiedzialni za stworzenie §wiata, ale tez zawiaduja zyciem
i $miercig. Koniecznie nalezy tez wspomnie¢ o religiach
Wschodu, gdzie kwestia ,,zycia po zyciu” jest rozpatrywana
o wiele mniej personalistycznie niz na Zachodzie. Zazwyczaj
zycie pozagrobowe w roéznych mitologiach i religiach ma
wspolne czy podobne elementy, ale zadna eschatologia nie
jest identyczna.

Czym jest $mier¢? Finalem czy punktem przejscio-
wym do dalszej podrozy? Na te pytania, zdaje sig, nie bedzie
nigdy ostatecznej odpowiedzi — religia bowiem idzie swoim
torem, nauka za§ wtasnym. O ile naukowo jak najbardziej
mozemy mowi¢ o $mierCi — temat zwigzany z umieraniem
jest np. bardzo popularny w literaturze czy otaczajacych nas
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wytworach kultury — to jednak moéwienie to zawsze bedzie
opisowe. Przedmiotem nauki jest namacalny swiat — jesli za-
tem $wiat duchowy jest niefizyczny czy ponadfizyczny, to
mozemy o nim rozmawiac¢ jedynie w kontekscie dyskursu re-
ligijnego. Tego sposobu namystu jednak nie mozemy abso-
lutyzowa¢, jak czynimy to z prawami termodynamiki czy
prawem grawitacji, ktore niezaleznie od naszych przekonan
bedg dziata¢ w Europie, ale takze na Bliskim Wschodzie czy
Azji. Pozostaje nam si¢ wigc tylko odnosi¢ do materiatow
zrodlowych 1 przedmiotowych, wiodac nieustanny spor,
ktory ksztattuje naszg praktyke zyciows.

Teksty zawarte w tej monografii moéwia o $mierci
z roznych perspektywach, starajgc si¢ uchwycié jej rdézno-
rodno$¢ historyczng, kulturowg i konceptualng. Mamy na-
dzieje, ze kazdy Czytelnik znajdzie tutaj co$ inspirujacego
dla siebie.

Redakcja
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NA OZzYRYSA, POKAZE \WAM,

JAK UMIERA KROLOWA...

RECEPCJA MITU SMIERCI KLEOPATRY VII
W FILMACH Z XX I XX WIEKU*!

Agnieszka Maciejewska
Uniwersytet Warszawski

Kleopatra, dzigki wielu legendom, ktore powstawa-
ty wokot jej osoby, stata si¢ jedng z najbardziej znanych
kobiecych postaci w historii. Najstynniejsze, kojarzone
z krélowa sceny, dotycza epizodu przedostania si¢ jej do
patacu w celu spotkania z Cezarem 1 uczta z Antoniuszem
W Tarsie. Jednak to $mier¢ Kleopatry jest najczesciej po-
dejmowanym tematem w popkulturze. Wigze sie z nig ta-
jemnica, ktora do tej pory nie zostata wyjasniona. W jaki
sposob umarta Kleopatra? Wielu starozytnych w swoich
tekstach wspomina o $mierci krolowej?. Opis ostatnich
chwil Kleopatry mozna znalez¢ miedzy innymi w Zywotach
stawnych mezow, w ktérych Plutarch z Cheronei pisze, ze

! Niniejszy artykut powstat w ramach projektu ,,Our Mythical Childho-
od... The Reception of Classical Antiquity in Children’s and Young
Adults’ Culture in Response to Regional and Global Challenges” pod
kierunkiem dr hab. Katarzyny Marciniak, prof. UW, na Wydziale ,,Artes
Liberales” Uniwersytetu Warszawskiego. Projekt finansowany jest przez
European Research Council (ERC) w ramach European Union’s Horizon
2020 Research and Innovation Programme — European Research Council
(ERC) Consolidator Grant (Grant Agreement No 681202). W artykule
wykorzystatam takze wyniki badan, ktore przeprowadzitam w trakcie
pisania pracy magisterskiej pt. Mit Kleopatry — ewolucja wizerunku
egipskiej krolowej w filmie, pod kierunkiem prof. Marciniak (obrona
w 2016 r. na Wydziale ,,Artes Liberales” UW).

2 O okolicznoéciach $mierci Kleopatry pisali miedzy innymi takze Ka-
sjusz Dion czy Galen.
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najprawdopodobniej przyczyng $mierci Kleopatry byto
ukgszenie weza ukrytego w koszu z figami. To wlasnie
z tym gadem kojarzona jest najstynniejsza scena zwigzana
z krélowa, ktora stata si¢ dla wielu artystow inspiracjg —
zardéwno w literaturze, jak i malarstwie®. Niektorzy uwazaja
tez, ze krolowa zazyla $miercionos$ng trucizng, wczesniej
testowang na niewolnikach. Sam Plutarch podkresla jednak,
ze nie wiadomo co bylo doktadng przyczyng $mierci Kleo-
patry.

Z reguly cztowiek nie wybiera sposobu, w jaki
chcialby (czy raczej: mialby) umrze¢. Boimy si¢ bolu, cier-
pienia oraz czesto tego, co stanie si¢ z nami po $mierci (za-
rowno z cialem, jak i duchem). Kleopatra jako krolowa
0 niezwyklej inteligencji i duzej wladzy miata mozliwo$¢
wybraé¢, w jaki sposob chce umrzeé¢. Co bylo przyczyng
$mierci Kleopatry i co ona czula, odchodzac z tego $wiata,
nie wie nikt. Motyw jej $mierci, owiany tajemnicg, byt jed-
nak wielokrotnie przetwarzany przez artystow z roéznych
epok. Na przetomie XIX i XX wieku powstal nowy sposob
uprawiania sztuki: film. Dzigki niemu rezyserzy byli
W stanie jeszcze doktadniej przyblizy¢ ogladajacemu to, co
mogta czu¢ krélowa w swych ostatnich chwilach. Celem
niniejszej pracy jest zbadanie, w jaki sposob rezyserzy fil-
mowi XX i XXI wieku ukazali $mier¢ Kleopatry. Analizie
poddane zostang zaré6wno dtugo$¢ scen, sama sceneria, jak
i zachowanie krolowej w jej ostatnich chwilach. Dalsza
czes$¢ artykutu pozwoli zauwazy¢, ze smier¢ Kleopatry nie

3 Doskonatymi przyktadami mogg by¢ obrazy takie jak Smierc¢ Kleopatry
(Jean-André Rixens, 1874 r.) czy inna Smieré Kleopatry (Arthur Regi-
nald, 1892 r.). Najstynniejsza scena $mierci Kleopatry w literaturze jest
natomiast ta opisana w dramacie Szekspira Antoniusz i Kleopatra.
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jest ostatecznym zakonczeniem jej istnienia, a wrecz dopie-
ro poczatkiem. Dzigki temu begdziemy w stanie zaobserwo-
wac to, co si¢ dzieje pdzniej z ciatem i duchem Kleopatry —
w zupetnie nowym i zaskakujacym ujeciu.

Pierwsze filmowe kroki. Samotna $mier¢ Kleopatry

Z poszczeg6lnych dekad XX wieku, od momentu
kiedy powstawaly takze pierwsze filmy o Kleopatrze — na
przyktad takie jak Antony and Cleopatra z 1908 roku (rez.
J. Stuart Blackton) czy Cleopatra z 1910 roku (rez. Henry
Andreani) — wybratam kilka bardziej znanych produkcji
z egipska krolowa w roli gtéwnej. Taki wybor pozwoli na
blizsze przyjrzenie si¢ zmianom, jakie nastgpowaly w uj-
mowaniu sceny $mierci Kleopatry. O obu wcze$niej wspo-
mnianych przeze mnie filmach nie wiemy jednak za wiele.
Istotng informacja jest jednak to, ze prawdopodobnie po-
wstaly na postawie sztuki Antoniusz i Kleopatra Szekspira®.
Mozna wigc domysli¢ sie, ze scena $mierci Kleopatry
w tych filmach byta bardzo podobna do tej przedstawionej
W sztuce — podniosta i dramatyczna. Waznym dzietem
Z poczatkow XX wieku, ktore zastuguje na wymienienie,
jest niemy film pt. Cleopatra: The Romance of a Women
and a Queen z 1912 roku, dostepny w caloéci na portalu
You Tube®. Historia krélowej ukazana w filmie zostala
stworzona przez Helen Gardner (ktéra wcielita si¢ w glow-
ng bohaterke) oraz Charlesa L. Gaskilla. Inspiracja dla

4 Por. Shakespeare Survey. An Annual survey of Shakespearian study and
production, tom 39 Shakespeare on Film and Television, pod redakcja
Stanley Wells, Cambridge University Press, Wielka Brytania 1961, str.
15, dostep 12.01.2019 przez Google Books.

5 Film dostgpny na: https://www.youtube.com/watch?v=j-dfOMR2Qgs,
dostep 21.12.2018.
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tworcow filmu byt dramat Victorien Sardou — Cléopdtre
(1890 r.)°. Scena $mierci Kleopatry w filmie z 1912 roku
rozpoczyna si¢ wraz z wyjsciem Oktawiana z grobowca
krolowej. Zaraz po $mierci jej ukochanego Marka Antoniu-
sza, do grobowca przychodzi zakochany w krolowej stuga,
ktory trzyma maly kosz owocow dla Kleopatry pilnowanej
przez straznikow Oktawiana. Po udowodnieniu wartowni-
kom, ze w plecionce znajduja si¢ owoce, m¢zczyzna wcho-
dzi do grobowca. Motyw przyniesionego przez stuzacego
pojemnika z ukrytym wezem znany jest dzigki starozytnym
przekazom historycznym. Plutarch z Cheronei pisze:

(...) Opowiadajq tez, ze z tymi figami przykrytymi ze-
wngtrz lisémi przyniesiono jej zmije. Tak bowiem kazata
to zrobi¢ sama Kleopatra. Stqd zZmija dopadia ciala bez
jej oporu. Kiedy bowiem ujela troche fig, zobaczyta jg
i powiedziala: ,,Ach, to tutaj to bylo!” — i podata jej od-
stoniete swe ramig do ukgszenia. Inni twierdzq, ze Zmija
byta zamknigta w dzbanku na wode i kiedy Kleopatra do-
bywata jq stamtqd jakqs szpilkq zlotq, ta, podrazniona,
wyskoczyta i ukgsita jg w ramie’.

Pdzniejsze epoki, wielokrotnie powotujac sie na
powyzszy fragment, stworzyly mit, w ktorym Kleopatra
miata umrze¢ od ukaszenia gada. Motywu tego uzyl tez
wlasnie rezyser w filmie z 1912 roku. Stuga, ktory przyniost
kosz, podchodzi do rozpaczajacej po $mierci Antoniusza
krélowej i wrecza jej plecionke, w ktorej — pod owocami —
znajduje sie jadowity gad. Kleopatra wpierw przyjmuje

6 Informacje mozna przeczytaé w czotdwce filmu.
7 Plutarch z Cheronei, Antoniusz [w:] tegoz, Zywoty stawnych mezéw,
thum. Mieczystaw Brozek, t. III, Ossolineum, Wroctaw 2006, str. 511.
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pojemnik z radoscia, ale po chwili odzyskuje powage godna
krolowej. Stojac, wyrzuca z koszyczka owoce, a na widok
weza wzdraga si¢. Bierze jednak gada w reke, a nastegpnie,
odwracajac si¢ tylem do widza, btogostawi zwierze, podno-
szac je do gory niczym dar-ofiare dla bogow. Samego mo-
mentu ugryzienia widz nie widzi — najprawdopodobnigj
ukaszenie nastepuje tuz przed upadkiem krolowej na mar-
twe cialo Antoniusza. Po chwili Kleopatra jednak siada
i nieruchomieje na utamek sekundy. Nastepnie z trudem
tapie si¢ za lewg cze$¢ klatki piersiowej, jakby odczuwajac
bél i dretwienie ciata. Coraz ciezej oddycha. Ostatecznie
upada ponownie, a wraz z ostatnim wdechem jej ciato prze-
chodza konwulsje.

Kleopatra odchodzi samotnie — nikt jej nie towarzy-
szy. Sceneria jest ponura. W zwiagzku z tym, ze jako$¢ filmu
nie jest najlepsza, nie mozna zauwazy¢ wielu detali. W tle
pali si¢ lampa, a w ciemnym grobowcu nie wida¢ zadnych
0zdob. Kleopatra swoim odejSciem w za$wiaty wyraza
ogromny tragizm — zostata ona przedstawiona jako kobieta,
ktora stracita ukochanego, swoj kraj, a takze honor krolo-
wej. Cala scena skupia si¢ na wladczyni i jej wewngtrznym
bolu, ktory widz odczuwa z kazdym jej gestem. Kleopatra
bowiem — jak mozna zauwazy¢, patrzac na niektore wcze-
$niejsze fragmenty filmu® — miota si¢ po grobowcu, walczac
z wilasnymi myslami. Wydaje si¢, ze aktorka chciata
uchwyci¢ wszystkie emocje zwiazane z rozchodzeniem si¢
jadu po organizmie, a przy tym zachowa¢ zasady gry aktor-
skiej, ktéora mozna byloby zapewne dostrzec w teatrach
w tamtym okresie. To sprawito, ze moment odejscia krolo-

8 Cleopatra: The Romance of a Women and a Queen, rez. Helen Gardner
oraz Charles L. Gaskill, Stany Zjednoczone 1912, 1:21:53-1:22:48.
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wej z tego $wiata jest mocno teatralny, a ponad dwuminu-
towa scena $mierci bardzo przejmujaca.

Lata 30. Godna $mier¢ krolowej

Inny sposob przedstawienia $mierci mozna zauwa-
zy¢ w filmie Kleopatra z roku 1934. Scena ta rowniez za-
czyna si¢ w momencie odejscia Antoniusza w zaswiaty.
Kleopatra (grana przez Claudette Colbert) rozkazuje, aby
shuzki przygotowaly jg na $§mier¢. Mowiac to, znajduje si¢
na tarasie swojego palacu. Kolejne ujegcie przenosi oglada-
jacego film do sali tronowej. Najwierniejsze stuzki Kleopa-
try — Iras i Charmion — chca odwies¢ krélowg od popetnie-
nia samobojstwa. Ta siedzi na tronie w krolewskich szatach
1 nie zamierza rezygnowac z pragnienia $mierci. Krolowa
nast¢pnie prosi o podanie kosza, w ktorym znajduje si¢ waz.
Z obrzydzeniem na twarzy wyjmuje gada i spoglada zna-
Czaco na swoje stuzgce. Nastepnie przyktada sobie weza do
odstonietej piersi. Samego momentu ukgszenia, tak jak
w przypadku filmu z 1912 roku, widz réwniez nie moze
zobaczy¢ — widoczny jest jednak bol na twarzy Kleopatry,
na ktéra skierowana jest gldowna kamera, a moment ten zo-
stal dodatkowo podkreslony bardzo podniosta muzyka.
Krélowa odktada jak najszybciej weza do kosza i chwyta
si¢ za swoja lewa pier§. Slabnie na oczach stuzek, ktoére
ptacza u jej stop. Coraz ci¢zej oddycha i mowi, a jej oczy
powoli si¢ zamykaja. Kleopatra odsyta swoje stuzki, rozka-
zujac im, aby szukaty wlasnej mitosci. Na jej twarzy widac
bol, ale nie okazuje go zadnym innym gestem niz trzymajac
reke na piersi. Umiera w momencie wejscia Oktawiana
i jego zolnierzy.
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Scena ta ma miejsce w bardzo ozdobnej sali trono-
wej, ktora jest zupelnie innym otoczeniem niz ciemny gro-
bowiec z 1912 roku. Krolowa umiera, zasiadajgc na tronie
i pokazujac, w jaki sposob powinna odchodzi¢ wiadczyni —
zawsze w chwale. Jest to znaczaca réznica w poréwnaniu
do filmu z poprzedniej dekady, gdzie posta¢ Kleopatry byta
wewngetrznie rozdarta — z jednej strony chciata umrzeé ra-
zem z Antoniuszem, a z drugiej — przezy¢ za wszelkg ceng.
Posta¢ Kleopatry z 1934 roku jest tez pewniejsza siebie
i bardziej stanowcza w swoich postanowieniach niz krélowa
grana przez Helen Gardner. Wydaje si¢, ze Kleopatra grana
przez Colbert miata wszystko zaplanowane i byta gotowana
na kazda okoliczno$¢ (w przeciwienstwie do krolowej
Z 1912 roku, w ktorej gestach i zachowaniu mozna dostrzec
panike). Kleopatra w interpretacji Colbert jest spokojna,
statyczna, ale przez to takze dystyngowana i honorowa. Jest
ona odpowiednio przygotowana przez stuzace, Ktorych
W filmie sprzed dekady réwniez nie mozna bylo dostrzec.
Krélowa odchodzi w za$wiaty samotnie, tak jak Kleopatra
przedstawiona przez Helen Gardner, ale cala scena przed-
stawia krolowa w bardzo podniosty sposob.

Lata 60. Smier¢ Kleopatry wierna przekazom Plutarcha

W 1963 roku powstat jeden z najbardziej znanych
filméw o Kleopatrze z Elizabeth Taylor w roli gléwne;.
Scena $mierci rozpoczyna si¢ z momentem opuszczenia
grobowca krolowej przez Oktawiana, ktoremu Kleopatra
przysiegla na zycie wilasnego syna, ze nie zrobi sobie
krzywdy i wyjedzie z rzymskim wodzem do Rzymu. Okta-
wian odszed}, a wraz z nim jego straze. Zaraz po tym kro-
lowa powiedziala do stuzek, ze musi si¢ przygotowa¢ do
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drogi. Kleopatra prosi rowniez, aby przynie$¢ jej positek.
Charmion dopytuje, czy majg to by¢ owoce. Gdy krolowa to
potwierdza, jej stuzace wiedza, ze nie chodzi o droge do
Rzymu, lecz w zaswiaty. Gdy Charmion idzie po kosz
z owocami, Kleopatra pisze list do Oktawiana i zaktada
str6j, w ktorym po raz pierwszy zobaczyl ja Antoniusz —
ztota suknie Izydy®. Kleopatra chce, aby jej ukochany zoba-
czyl ja i poznat z daleka w zaswiatach. Krolowa, siadajac na
podniesieniu posrodku groboweca, prosi Iras o przyniesienie
koszyka, aby zobaczy¢, czy figi dojrzaty. Stuzgca placze
U jej stop, a krolowa jg uspokaja. Wkitada reke do koszyka
i czeka, az ugryzie ja schowany w nim gad. Po raz kolejny
sam moment ugryzienia nie zostal pokazany. Jedynie przez
chwilowy grymas na twarzy krolowej mozna stwierdzié¢, ze
ukaszenie sprawito jej bol. Krolowa przy tym opowiada, ze
jest gotowa na podrdz, i prosi Antoniusza, aby ten zaczekat
na nig. Kolejna scena przedstawia Oktawiana, ktory, otrzy-
mawszy list, biegnie do krolowej Kleopatry. Ta jednak,
przystrojona w krolewskie szaty, lezy juz martwa na pod-
niesieniu. U jej stop natomiast spoczywa niezywa Iras
i dogorywajaca Charmion. Po podlodze petznie za$ Zmija.
Ostatnie stowa Oktawiana do Charmion: ,,Czy to byt czyn
honorowy”, zostaly zaczerpniete z Zywotow stawnych me-
Zow Plutarcha:

9 Opis tego, ze Kleopatra nosita suknie Izydy znamy z Zywotéw stawnych
mezow Plutarcha z Cheronei: Kleopatra i wtedy, i kiedy indziej wycho-
dzgc do publicznosci nosita Swietq suknie Izydy i wystgpowata jako Nowa
Izyda (Plutarch z Cheronei, Antoniusz [w:] tegoz, Zywoty stawnych me-
zow, thum. Mieczystaw Brozek, t. III, Ossolineum, Wroctaw 2006,
str. 486.) By¢ moze dla rezysera bylo to inspiracjg do stworzenia sukni,
ktora do tej pory kojarzona jest z Kleopatra.
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(...) i zastali Kleopatre niezywq na ztotym tozu przy-
ozdobionym po krélewsku. Z owych dwu kobiet jedna,
Ejrada, juz martwa u jej stop lezala, a druga, Charmio-
na, juz ostabiona, z bolem glowy, przyozdabiala glowe
Kleopatry w diadem. Ktos sig odezwal zagniewany:
»T1ak, Charmiono? To pigknie?” — odpowiedziata:
,,Bardzo picknie. I nalezy sie potomkini tak mnogich kro-
low”. I nie rzekiszy nic wigcej tamze upadia kolo loza
martwa °.

Rezyser zadbat o pickng oprawe $mierci Kleopatry
— postuzy?t sie znanym cytatem, ukazat bardzo bogaty gro-
bowiec, w wigkszosci pokryty ztotem i marmurem, a sama
Kleopatra zostata ubrana we wspaniale, ztote szaty. Jej ciato
zostato ulozone na podniesieniu — tak jak opisat to Plutarch
z Cheronei. Zaznaczony zostal réwniez motyw kosza,
w ktorym ukryty byl gad. Plutarch w Zywotach stawnych
mezow opisuje, ze w koszu — oprocz weza — mialy znajdo-
wac sig¢ figi, ktore rowniez pokazano w filmie:

Potem przybyt ktos z pola niosqcy jakgs skrzynke. Straz
pytata, co tam niesie. Ten otworzytl jg odgarngl liscie
i pokazal naczynie petne fig'.

Rezyser ukazal samobdjstwo Kleopatry i jej martwe cialo,
ale sam moment $mierci zostat jednak pominiety. By¢ moze
miat by¢ to zabieg, ktory bedzie trzymat widza w ciaglej
niepewno$ci — omawiana tu scena jest bardzo dluga, trwa
prawie siedem minut. Przez brak przedstawienia reakcji

10 Plytarch z Cheronei, Antoniusz [w:] tegoz, Zywoty stawnych mezéw,
thum. Mieczystaw Brozek, t. III, Ossolineum, Wroctaw 2006, str. 511.
1 Tamze.
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ciata na rozchodzacy si¢ jad, posta¢ Kleopatry zostata ubo-
stwiona — bdstwa nigdy bowiem nie umierajg i nie majg
w sobie ludzkiego pierwiastka, ktory kazalby im doswiad-
cza¢ bolu. Ponadto, Kleopatra ubrana zostata w sukni¢ wzo-
rowang na sukni Izydy co moze mie¢ na celu podkreslenie
jej zwiazkéw z bogami egipskimi'?, a samo ugryzienie na-
stapito przez $wigte zwierze Egiptu®®. Jest to inna $mieré
krolowej niz w zanalizowanych przez mnie wczesniej przy-
ktadach. Jest ona pelna spokoju. Kleopatre do drogi w za-
Swiaty przygotowujag shuzgce, a nastepnie odchodzg razem
Z nig. Przed swoim odejsciem dbajg jednak o krolowa, aby
prezentowata si¢ jak najlepiej — nawet po $mierci.

Lata 90. Spojrzeé¢ $Smierci w oczy

Kolejny audiowizualny przyktad $mierci wtadczyni
Egiptu pochodzi z czterocze$ciowego serialu Kleopatra
z 1999 roku. Scena, podobnie jak w poprzednim omawia-
nym przeze mnie filmie, jest do§¢ dtuga — trwa okoto dzie-
sieciu minut. Gdy Antoniusz umiera, Kleopatra prosi
0 przyszykowanie go do jego ostatniej drogi — na co Okta-
wian si¢ zgadza. Pdzniej ma ona dotaczy¢ do jego pochodu
w Rzymie. Gdy tylko rzymski wodz wychodzi z picknego,
bogatego grobowca, gdzie przebywa Kleopatra, stuzace
przynosza jej szaty, ktorych uzywata do ceremonii religij-

12 Krélowa czesto byla utozsamiana z sama boginig Izyda (por. Diana
Kleiner, Cleopatra Architecta [w:] Cleopatra and Rome, The Belknap
Press of Harvard University Press, Stany Zjednoczone 2005, str. 86-87,
dostep 14.01.2019 przez Google Books).

13 O ostatnich chwilach Kleopatry pisali réwniez Christian Jacq (Kleopa-
tra, czyli ostatnie marzenie [w:] Egipcjanki, Swiat Ksigzki, Warszawa
2008, str. 149-150) czy Stacy Schiff (Najpodlejsza kobieta, jakg zna
historia [w:] Kleopatra. Biografia, W.A.B., Warszawa 2012, str. 280-
286).
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nych — szaty Izydy. Szaty takie mozna bylo zauwazy¢
w filmie z 1963 roku (by¢ moze film ten byt dla tworcow
produkcji z 1999 roku inspiracja). Krélowa moéwi do zmar-
lego Antoniusza, ze za chwile do niego dotaczy. Kolejna
scena przedstawia ubrang juz w boskie szaty Kleopatre,
ktora odmawia modlitwe za zmarlego Antoniusza. Domaga
si¢, aby zostawiono jg samg w grobowcu wraz z Shuzkami,
z dala od rzymskich oczu. Stuzacy Oktawianowi zohierz
nie chce wyjs¢ z pomieszczenia, ale ostatecznie ulega. Gdy
tylko opuszcza grobowiec, stuzgca zamyka za nim za po-
mocg mechanizmu drzwi. Rzymianie od razu zaczynajg je
taranowa¢, a stuzace klekaja przy krolowej, podajac kosz.
Prosza, aby mogty odej$¢ razem z nig. Krolowa si¢ zgadza.
Jedna ze stuzek podaje jej pojemnik, z ktérego dochodzi
syczenie. W kolejnej scenie krolowa, siedzgc, wyjmuje
Z niego weza'®. Zaréwno wiadczyni, jak i gad patrza na
siebie do$¢ pewnie, jakby rozumiejgc swoja role w obecnej
scenie. Z jednej strony taki sposob przedstawienia daje
efekt nieco komiczny, ale z drugiej — takze i do$¢ poniosty.
Kleopatra, przystawiajac weza do piersi, mowi do niego,
aby zabrat ja do Izydy. W przeciwienstwie do innych fil-
mow, ktore przywotane zostaty w artykule do tej pory, w tej
produkcji zostal uchwycony moment, gdy waz szykuje si¢
do ukaszenia® — samej tej chwili jednak jako widzowie nie
jesteSmy w stanie zobaczy¢. Moment ten zaznaczony zostat
lekkim grymasem na twarzy krolowej — jak w przypadku
filmu z 1963 roku. Rezyserzy filmowi ukazali rowniez na

14 Cleopatra, rez, Franc Roddam, Stany Zjednoczone i Niemcy 1999,
00:36:39.

15 Cleopatra (cze$¢ 4), rez. Franc Roddam, Stany Zjednoczone i Niemcy
1999, 00:36:56.
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kadrach filmu $lad po ukaszeniu (dwie czerwone kropki na
prawej piersi krolowej). Kleopatra powoli traci sity zycio-
we. Asekurujg ja stuzace, delikatnie podtrzymujac wtadczy-
ni¢. Nastepnie wreczajg krolowej insygnia wladzy i ktada
krolowa na poduszkach. Kleopatra coraz ci¢zej oddycha
i stara si¢ nie okazywac bolu. Wypowiada ostatnie stowa do
stuzek: Minie noc, a stonce si¢ odrodzi. Wody Nilu podnio-
sq sie i opadng™®. Po tych stowach Kleopatra umiera. Jedna
ze shuzek zamyka krélowej oczy. Stuzace podajg sobie kosz,
a w nastepnej scenie obie lezg martwe u stop wladczyni.

W filmie z 1999 roku powtarzajg si¢ motywy, ktore
mozna byto dostrzec w filmie z 1963 roku. Sg to migdzy
innymi szaty Izydy, podniesienie, na ktérym jest ulozona
krolowa, czy motyw z koszem, w ktorym znajduje si¢ gad.
Sposob ukazania $mierci jest jednak inny. Podczas gdy
w roku 1963 sam moment odej$cia krélowej zostat pominie-
ty, w serialu z 1999 roku Kleopatra odchodzi, ci¢zko oddy-
chajac i wypowiadajac ostatnie stowa. Takie przedstawienie
$mierci krolowej jest bardziej realistyczne w stosunku do
filmow z lat 1934 i 1963, lecz tagodniejsze od tego z roku
1912. Na twarzy Kleopatry z roku 1999 wida¢ cierpienie —
nie obserwujemy jednak zadnych konwulsji. Dzigki opano-
waniu krolowej ogdlny charakter sceny jest spokojny, jak
w przypadku filmu z 1963 roku. Mimo ze do grobowca
starajg sie dosta¢ wrogowie krolowej, Kleopatra jest pewna
siebie i tego, co chce uczyni¢. Ma wszystko zaplanowane.
Nie boi si¢ zmii i $mierci, ktora spowodowana zostanie
poprzez ukaszenie gada. Taki sposob przedstawienia kresu

16 Cleopatra (cze$¢ 4), rez. Franc Roddam, Stany Zjednoczone i Niemcy
1999, 00:37:52 — 00: 38:24.
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zycia krolowej sprawia, ze Kleopatra moze by¢ odbierana
jako silna, odwazna i niezalezna od nikogo kobieta.

Poczatek XXI wieku. Realistyczna $mier¢ Kleopatry
Bardzo ciekawie wyglada rowniez scena $mierci
Kleopatry w serialu Rzym z lat 2005-2007. W sali tronowej,
po $mierci Antoniusza (do ktorej naktonita go Kleopatra
w swoim liscie), do krolowej dociera, ze pakt zawarty
z Oktawianem to fikcja. Sala ta ma ozdobne marmurowe
posadzki, freski, a takze wyposazona jest w meble i ozdoby
z drogocennych materiatow. Na §cianach mozna zauwazy¢
elementy ze ztota. Kleopatra przeprasza Antoniusza, ktore-
go martwe ciato spoczywa na tronie. Przekazuje ona Ceza-
riona pod opieke jednemu ze slug Antoniusza — Vorenuso-
wi. Po rozmowie z Oktawianem zamyka si¢ w tej same;j sali
i rozkazuje stuzacej, aby przyprowadzita szeptuche. Gdy ta
przychodzi, zaczynaja wybiera¢ trucizng, dzigki ktorej
Kleopatra ma przej$¢ na druga strone. Poczatkowo szeptu-
cha podaje jej wilcza jagodg, ktora ma dziata¢ bezbolesnie.
Kleopatrze zalezy jednak, aby jej cialo po $mierci nie stato
si¢ w zaden sposob nabrzmiate, a $Smier¢ byta w miare
szybka. Szeptucha podaje jej zmij¢ informujac, ze Smier¢
nastapi wraz z czterdziestoma wdechami. Gdy Kleopatra
bierze zmije, przyglada jej sig, stwierdzajac, ze nie wyglada
groznie. Szeptucha instruuje ja, aby ukagszenie nastgpito
W okolicach piersi albo w nadgarstek. Krolowa wybiera
piers. Po raz kolejny nie wida¢ momentu ugryzienia przez
gada — podobnie jak w poprzednich filmach, wida¢ jedynie
chwilowy bol na twarzy krolowej. Poczatkowo jest ona
rozczarowana, poniewaz z pierwszymi wdechami nie czuje
dziatania jadu — po chwili jednak zaczyna ci¢zej oddychaé
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I wie, ze nastepuje jej koniec. W tym czasie rozkazuje swo-
jej stuzacej, aby zabrata pozostate dzieci w bezpieczne
miejsce. Czeka nastepnie na Oktawiana. Gdy ten przycho-
dzi, krolowa jest przytomna. Kieruje do niego swoje ostat-
nie stowa, ktore brzmia: Masz przegnilg dusze', i umiera,
chwytajac w bolu rgkg zmartego Antoniusza, umieszczone-
go obok niej na tronie. Wtadczyni, w przeciwienstwie do
pozostatych postaci Kleopatr oméwionych do tej pory
w tym artykule, nie jest przebrana w strdj Izydy czy krolew-
skie szaty. Jedynym symbolem krolewskim jest jej ozdo-
biona ztotem peruka, ktora zalozyta na krotko obcigte who-
sy.

Smier¢ krolowej w serialu wydaje sie bardzo reali-
styczna. Po odkryciu zamiaro6w Oktawiana Kleopatra posta-
nawia popetnié¢ samobdjstwo. Nowatorskim pomystem re-
zysera jest wprowadzenie do serialu postaci szeptuchy, kto-
ra doradza krolowej, jaki powinna zazy¢ $rodek, aby odejs$¢
jak najszybciej 1 bezbole$nie. Scena $mierci nie wydaje si¢
zaplanowana — nagta decyzja o odejsciu ma ratowac honor
krolowej. W Kleopatrze wida¢ réwniez ogromng mito$¢ do
Marka Antoniusza i pragnienie polaczenia si¢ z nim w za-
$wiatach. Krélowej nie zalezy tez, aby umrze¢ bezbolesnie
— chce natomiast po $mierci wyglada¢ godnie. Zalezy jej,
aby na ciele nie byto zadnych deformacji (spuchnigé¢, zmia-
ny koloru skory czy owrzodzen). Kolejng zmiang w stosun-
ku do wczesniej omawianych przeze mnie filmow sa stowa,
ktore Kleopatra wypowiada do Oktawiana. We wczesniej-

17 Rome (sezon 2 odcinek 10), rez Allen Coulter, Michael Apted, Mikael
Salomon, Alan Taylor, Jeremy Podeswa, Timothy Van Patten, Alan Poul,
Julian Farino, Stany Zjednoczone,Wielka Brytania, Wtochy 2005-2007,
00:39:35 — 00:39:42.
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szych ekranizacjach krolowa umiera, zanim Oktawian
wchodzi ponownie do grobowca. Wszystkie powyzej wy-
mienione zabiegi, jakie zastosowali rezyserzy, sprawiaja, ze
oprocz realistycznej $mierci mozemy pozna¢ prawdziwa
opini¢ serialowej Kleopatry o Oktawianie, ktorej nie zalezy
juz na dalszym zyciu.

Dalsze poSmiertne losy Kleopatry

Posta¢ Kleopatry w XXI wieku zaczgta intensyw-
niej funkcjonowaé w kulturze dziecigcej 1 mlodziezowe;,
oczywiscie takze otwartej na dorostego odbiorce’®. Juz
w filmie Asterix i Obelix: Misja Kleopatra z 2002 roku
mozna uslysze¢ stowa, ktore sg fragmentem tytulu mojego
tekstu. Akcja filmu dzieje si¢ w Aleksandrii. Kleopatra wraz
z Cezarem zaktadajg si¢ o to, czy Egipcjanie wybuduja pa-
tac godny rzymskiego wodza w trzy miesigce. Architekt
Numernabis za zgoda Kleopatry prosi o pomoc stynnych
Galow — Asterixa, Obelixa i Panoramixa. Gdy Galowie
przyjezdzaja do Egiptu, druid Panoramix warzy magiczna
miksture, ktéra nadaje ogromne;j sily i czestuje nig pracow-
nikdw-niewolnikéw budowy. Gdy prace nabieraja tempa,
konkurent architekta za zgoda Cezara probuje sprawi¢, aby
Galowie trafili do wigzienia i tym samym nie mogli warzy¢
dalej magicznej mikstury. Wysyla Kleopatrze zatruty tort
podpisujac si¢ ich imionami. Gdy Galowie zostaja wezwani
przed krélowa, zostaja oskarzeni o probe zabojstwa i zestani
do lochéw. Predko jednak si¢ z nich wydostaja i idg do

18 Jednym z nielicznych przyktadéw Kleopatry w kulturze dziecigcej
i mtodziezowej w XX wieku sg komiks Asteriks i Kleopatra (Goscinny
René i Uderzo Albert), film animowany oparty na jego fabule, Asterix
i Kleopatra (rez. René Goscinny, Albert Uderzo oraz Lee Payant) czy
Cleopatra (Diana Stanley i Peter Vennema).
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Kleopatry. W tym momencie Kleopatra, przybierajac od-
powiednig poze (ktora ma ja wznies¢ do bogow) oraz ton
glosu, wypowiada stowa: Pokaze¢ Wam, jak umiera krolo-
wa'®. Mysli ona, ze Galowie za wszelka cene chcg ja zabi¢.
Stowa Kleopatry, a nastepnie zarty Galow, ktérzy utwier-
dzaja krolowa w swoich wytacznie dobrych zamiarach,
sprawia, ze stynna scena $mierci Kleopatry nabiera cech
komicznych. Dzigki tym stowom kres zycia krolowej
w $wiadomosci odbiorcy, zaréwno tego milodszego, jak
i starszego, z bardzo patetycznego i podniostego staje si¢
btahy i $mieszny.

Najciekawsze jest jednak to, co dzieje si¢ z Kleopa-
trg takze po jej $mierci. Okazuje sig¢, ze rezyserzy wielu
animacji przyblizaja posta¢ krolowej mtodemu odbiorcy —
ma ona jednak juz zupelnie inny wymiar. W takich anima-
cjach jak Scooby Doo na tropie mumii (2005) czy Hotel
Transylwania (2012) Kleopatra przedstawiana jest jako
duch lub wiasnie mumia. W Scooby Doo widzimy az trzy
postaci Kleopatry — jedna z nich jest zywa Kleopatra, ktora
opowiada swoja histori¢ we wstepie do calej akcji animacji,
druga jest Dafne, ktora ma odwroci¢ uwagg trzeciej Kleopa-
try—ducha, za ktorego natomiast przebrana jest Velma. Na
szczegOlng uwage zastuguje wlasnie ta trzecia postac, ktora
jest msciwa i zta na kazdego, kto wejdzie do jej grobowca.
Wyglad krélowej nie jest atrakcyjny. Szaty, w ktorych
umarta, sg zniszczone, a twarz zielona i wysuszona. Jej
postaé jest wrecz odstraszajaca. Zupelnie inaczej przedsta-
wiona zostata Kleopatra w Hotelu Transylwania. Jest niemag
mumig i jedynie po jej zachowaniu i bardzo atrakcyjnym

19 Asterix i Obelix: Misja Kleopatra, rez. Alain Chabat, Francja i Niemcy
2002, 01:09:22 — 01:09:26.
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wygladzie mozna stwierdzi¢, ze twoércy animacji mogli
wzorowac¢ sie na egipskiej krolowej. Innym przyktadem jest
posta¢ Cleo de Nile z Monster High (2010-2015) — serii
krotkich kreskowek opowiadajacych o przygodach Straszy-
cidtek i innych studentdow potwordéw, ktorzy nie musza
ukrywa¢ swoich ktow, futer, ptetw i innych wynaturzen. Jak
mozemy zauwazy¢, Kleopatra, mimo ze wydaje si¢ ,,dos$¢
zywa” w tej kreskowce, nosi charakterystyczne bandaze,
ktoérymi owija sie mumie. Sa one opi¢te na jej ciele w cal-
kiem gustowny sposob, tworzac ubidr a la legginsy. Sama
Kleopatra jest tez bardzo zadbana. Nosi pelny makijaz
(w stylu orientalnym), ma zrobiong fryzure, wspaniatg bizu-
teric. Mieszka w budynku wzorowanym na ksztalcie gro-
bowca. Wydaje si¢, ze jest ona tez najbardziej wyniosta
i zaborcza sposrod swoich przyjaciotek. Nie toleruje prze-
granej.

Whnioski

Scena $mierci Kleopatry tylko pozornie nie zmie-
niata si¢ w filmografii w ciagu ostatniego wieku. Schemat
jest podobny: gdy Antoniusz umiera, przychodzi Oktawian,
ktory domaga sie, aby Kleopatra poszta w jego pochodzie.
Kleopatra chce pozegna¢ Antoniusza i zamyka si¢ w gro-
bowcu czy sali tronowej. To jednak szczegoty wplywaja na
odbidr jednej z najstynniejszych scen zwigzanych z Kleopa-
tra w filmografii. W 1912 grobowiec byt ciemny, ponury
i niezbyt ozdobny. W kolejnym filmie, ktory przedstawitam,
Kleopatra nie umiera w grobowcu, lecz w sali tronowej.
W 1963 roku Kleopatra ponownie umiera w grobowcu,
ktory ma bardzo przestronng sal¢ o marmurowych posadz-
kach i $cianach zdobionych ztotem. W serialu z 1999 roku
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grobowiec nie jest tak bogato ozdobiony — znajduje si¢
w nim wiele cennych materiatow, ale $ciany nie sg udeko-
rowane ztotem, lecz freskami. W serialu Rzym z lat 2005—
2007 Kleopatra, podobnie jak w roku 1934, umiera w sali
tronowej, ktora, mimo braku przestrzenno$ci, jest stosun-
kowo mocno ozdobiona freskami, marmurami i drogocen-
nymi materiatami.

Zmienia si¢ rowniez sposob przedstawienia samego
momentu odejscia. Podczas gdy w 1912 roku Kleopatra
umiera w teatralnych konwulsjach, juz w 1934 roku po pro-
stu zasypia na tronie. W 1963 i 1999 roku Kleopatra odcho-
dzi powoli, cigzko oddycha, az w koncu umiera, lezac
w grobowcu. W serialu z lat 2005-20007 umiera, siedzac na
tronie koto swego ukochanego, wypowiadajac ostatnie sto-
wa do Oktawiana.

Wraz z kolejnymi dekadami zmienia si¢ sposob
przedstawienia ukaszenia przez weza i jego efektu, aczkol-
wiek dopiero rezyser filmu z 1999 roku umiescit dwie
czerwone kropki na piersi Kleopatry. To sprawia, ze scena
staje si¢ bardziej realistyczna. Prawie za kazdym razem — bo
oprocz filmu z roku 1912 — krélowa zostaje przyszykowana
do $mierci przez swoje sluzace, ktore nieraz umieraja z nig
w grobowcu lub zostajg z niego odestane (jak w przypadku
filméw 1912 roku i 1934). W serialu Rzym moment $mierci
jest potaczony z mocno widocznym boélem, jaki przezywa
krélowa — zardwno psychicznym jak i cielesnym. Takich
emocji w wiekszosci filmow nie mozna byto dostrzec.

Zmienit sie tez sposob przedstawiania samego mo-
mentu odejscia Kleopatry — wraz z poczatkiem XX wieku
scena ta byla mocno teatralna, z czasem coraz bardziej
wierna historii i starozytnym przekazom, az w XXI wieku
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stata si¢ mocno realistyczna i wrecz naturalistyczna. Przy-
czyng tego mogly by¢ zaré6wno rozwoj techniki, coraz to
wicksza $wiadomo$¢ historyczna, ale takze duzo bardziej
wymagajacy widzowie.

Obecnie funkcjonuja w kulturze rézne przedstawie-
nia $mierci krélowej. Z jednej strony scena ta moze by¢
wzniosta i patetyczna, jak w serialu Rzym. Z drugiej za$
rezyserzy wySmiewaja wlasnie owa podniostosc, jak w fil-
mie Asterix i Obelix: Misja Kleopatra. Zmienit si¢ takze
odbiorca postaci Kleopatry i coraz wigcej produkcji zwia-
zanych z egipska wladczynig dedykowanych jest najmtod-
szym. Mamy do czynienia z nowa fascynacjg Kleopatra
w kulturze audiowizualnej — Kleopatrg skierowana do dzie-
ci 1 mtodziezy. Postaci krolowej jako ducha czy mumii po-
kazuja, ze krolowa Egiptu — takze po $mierci — jest nadal
atrakcyjna (a moze nawet atrakcyjniejsza) dla rezyseréw
i sprawia, ze tworza oni kolejne historie z udziatem jej oso-
by. Dzieki temu wizerunek egipskiej wtadczyni jest ciagle
pelen zycia i chetnie wykorzystywany w popkulturze.
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Zroédla audiowizualne
Filmy:

1.

Asterix i Obelix: Misja Kleopatra, rez. Alain Chabat,
Francja i Niemcy 2002.

2. Cleopatra: The Romance of a Women and a Queen,
rez. Charles L. Gaskill i Helen Gardner, USA 1912.

3. Cleopatra, rez. Cecil B. DeMille, USA 1934.

4. Cleopatra, rez. Joseph L. Mankiewiecz, Szwajcaria
i Wielka Brytania 1963.

Seriale:

1. Cleopatra, rez. Franc Roddam, Stany Zjednoczone
i Niemcy 1999.

2. Rzym, rez. Allen Coulter, Michael Apted, Mikael Sa-

lomon, Alan Taylor, Jeremy Podeswa, Timothy Van

316



Patten, Alan Poul, Julian Farino, USA, Wielka Bryta-
nia, Wtochy, 2005-2007.

Animacje:

1. Hotel Transywlania, rez. Genndy Tartakovsky, USA
2012.

2. Monster High (2010-2015)

3. Scooby Doo na tropie Mumii, rez. Joe Sichta, USA
2005.

English title: By Osiris, I show you how a queen dies... The
Reception of Cleopatra’s Death in the 20th- and 21st-
century Movies

Stowa kluczowe: Kleopatra, $§mier¢, film, recepcja antyku,
popkultura

Keywords: Cleopatra, death, movie, reception of Antiquity,
pop culture

Summary: We all face death no matter how old we are,
what our roots and social status are. However not many
among us can choose the way we die and leave this world.
Queen Cleopatra decided about her fate on her own ignor-
ing possible consequences behind it. The moment of her
death became one of the most famous of her life. The Death
of the Egyptian Queen has inspired many artists — painters,
writers and also film directors. This article tells the story of
Cleopatra’s death from the audio-visual perspective. The
following movies were analyzed: Cleopatra: The Romance
of a Woman and a Queen (1912), Cleopatra (1934), Cleo-
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patra (1963) and the TV series Cleopatra (1999) and Rome
(2005-2007). The crucial points of each production depend
on the director’s interpretations of Queen Cleopatra behav-
ior and state of mind before and in the moment of her death.
The analysis also focuses on how the place of her final mo-
ments is shown and how long this scene takes in these mov-
ies. Another important matter is the Queen Cleopatra’s rep-
resentation in children and youth audio-visual culture, also
in her afterlife as a ghost and mummy. Interpretations of
those examples are based on the following animations:
Scooby Doo in where’s my mummy (2005), Hotel Transyl-
vania (2012) and Monster High (2010-2015). All following
references there to Cleopatra confirm the hypothesis that
Queen Cleopatra’s image and her death are important and
always present elements of pop culture, constantly undergo-
ing change and transformation.

Streszczenie: Smier¢ dotyka kazdego z nas bez wzgledu na
wiek, pochodzenie czy pozycje¢ spoteczng. Nie kazdy ma
jednak mozliwo§¢ wybra¢ sposob odejscia z tego $wiata.
Krolowa Kleopatra zdecydowata o swoim koncu samo-
dzielnie, nie patrzac na to, co mogt przynies¢ jej w przy-
sztosci los. Chwila odejscia krolowej stata sie jedna z naj-
stynniejszych scen z jej zycia. Smieré¢ egipskiej wtadczyni
inspirowata wielu tworcoOw — zarowno malarzy, pisarzy, jak
i rezyserow filmowych. Artykut traktuje witasnie o kresie
zycia krolowej w kontekscie audiowizualnym. Analizie
poddane zostaty filmy z egipska krolowa w roli gtowne;:
Cleopatra: The Romance of a Women and a Queen (1912),
Cleopatra (1934), Cleopatra (1963) oraz seriale Cleopatra
(1999) i Rome (2005-2007). W kazdym z podanych przy-
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ktadoéw szczegolny nacisk zostat potozony na ukazanie tego,
w jaki sposob rezyserzy filmowi zinterpretowali zachowa-
nie krolowej przed i w chwili §mierci, jak przedstawili miej-
sce, w ktorym krolowa umiera, a takze jak dluga jest scena
odejscia. Poruszona zostala rowniez kwestia pojawiania si¢
postaci Kleopatry w kulturze dziecigcej 1 mtodziezowe;,
a takze naswietlono problematyke zycia po zyciu Kleopatry
— w postaci ducha i mumii. W tym celu przywotane zostaty
animacje, takie jak Scooby Doo na tropie mumii (2005),
Hotel Transylwania (2012) czy Monster High (2010-2015).
WSszystkie przytoczone przyklady miaty na celu potwier-
dzenie hipotezy, ze posta¢ Kleopatry i jej odej$cie z tego
$wiata stato si¢ elementem popkultury, a wizerunek krélo-
wej jest nadal w niej wykorzystywany i przeksztalcany.
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