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Herakles — mityczny heros

Pierre Grimal dowodzi, ze ,Herakles — w pismiennictwie laciriskim zwany
Herkulesem — jest najpopularniejszym i najstawniejszym bohaterem mitologii

klasycznej” (Grimal, 1997: 128). Francuski mitograf wyréznia trzy grupy tekstéw
zwigzanych z tg postacia: 1. cykl dwunastu prac, 2. dokonania niezalezne

od poprzedniego cyklu, obejmujace wyprawy podjete przez bohatera i jego

wojsko (podczas gdy prace dokonywane sa przewaznie przez samego tylko

Heraklesa, ewentualnie przy pomocy jego bratanka, Iolaosa), 3. drugorzedne

przygody, ktére spotkaty go w trakcie wykonywania prac” (Grimal, 1997: 128).
W najstarszych wersjach mitu bohater zwal si¢ Alkides (co w jezyku greckim

mialo si¢ kojarzy¢ z silg fizyczng) i byt synem Amfitriona oraz Alkmeny.
Imie¢ Herakles (czyli z greckiego ,Stawa Hery”) nadane sitaczowi przez Pytie
po tym, jak oddano go pod opieke Hery, pozostalo zas przy nim do czaséw
nam wspélczesnych (Grimal, 1997: 128). W pézniejszych wariantach ojcem

Heraklesa byt Zeus, ktéry oszukat Alkmene: przyjawszy wyglad meza owej

kobiety, splodzit z nig pélboga. Hera natomiast, mimo zazdrosci spowodo-
wanej zdradg ze strony partnera, nakarmila niemowle wlasng piersig — byl

to bowiem ,warunek, pod ktérym bohater mégt uzyska¢ niesmiertelnos¢”
(Grimal, 1997: 128). Po osiemnastu latach edukacji (zgodnie z greckimi zasadami

okresu klasycznego) obejmujacej nauke zaréwno literatury oraz muzyki, jak
i strzelania z fuku, Herakles dokonal swojego pierwszego wielkiego czy-
nu — zabit lwa z Kitajronu (Grimal, 1997: 129). Jednym z kolejnych osiagnigé
bohatera byta obrona Teb przed najezdzcami, za co dostal on w nagrode
krolewska cérke, Megare. Zona obdarzyta mezezyzng licznym potomstwem,
ktore jednak wkrétce sam Herakles mial rzuci¢ w ogien (Grimal, 1997: 129).
Zabéjstwa, ktérych si¢ dopuscil (w tym réwniez, miedzy innymi, zabicie

wybranki i wlasnego ojca, Amfitriona), ttumaczone sg przez mitograféw
szalefistwem zestanym na sitacza przez Here¢ (Grimal, 1997: 129). Natomiast

dwanasgcie prac Heraklesa (w niektérych wersjach jest to dwunastoletnia

stuzba) interpretowano rozmaicie: z jednej strony jako sposéb wybawienia

ludzkosci od cierpien, z drugiej za$ — pokute za zamordowanie dzieci, ktérej

odbycie miato zapewni¢ bohaterowi niesmiertelnoéé (Grimal, 1997: 130).

Zdaniem Grimala ,wyjasnienia te pochodzg z rozwazari Grekéw nad
mitem i odpowiadajg potrzebie oceny moralnej postepkéw bohatera, kté-
rego chetnie przedstawiano jako uosobienie prawosci” (Grimal, 1997: 130).
Wielokrotnie zresztg tre$¢ mitéw zmieniala si¢ ze wzgledu na ludzkg ched
»ocalenia” nieskazitelnej natury Heraklesa i jego uczciwosci (Grimal, 1997: 131).
Smier¢ Heraklesa jest réwniez opisywana w poszczegSlnych wariantach na
rézne sposoby. Wedlug jednej z wersji opowiesci mocarz mial zostaé otruty
przez Dejanire, ktéra obdarowala go szata nasaczong $mierciono$nym ply-
nem. Gdy Herakles ptonat na stosie (podpalonym przez Filokteta, jedynego
$wiadka jego zgonu), z nieba rzekomo strzelil piorun, a bohater zostal wziety
do nieba na obtoku. Na Olimpie pojednat si¢ z Herg, a podczas ceremonii,
wedlug tego wariantu mitu, ,odegrano scene narodzin bohatera z fona bogini”
(Grimal, 1997: 138). Tak oto po wielu trudach Herakles otrzymat nagrode:
nie§miertelnos¢ i wieczne zycie wéréd bogéw.

Anna Wréblewska, rozwazajac zwigzki miedzy figurami herosa i super-
bohatera, przytacza definicje pierwszego z tych modeli postaci — wedlug
Stownika mitow i tradycji kultury herosem jest zatem: ,bohater, pétbég, syn
boga i $miertelniczki albo $miertelnika i bogini; «heroizowany» zmarty,
czlowiek, ktérego uwazano po $mierci za istote wyzszego rzedu, ale nie
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za prawdziwego boga; bohater, ktéremu juz za zycia poswiecano, jak bogu,
igrzyska i $piewano peany” (Kopalisiski, 2003: 418). W oparciu o hasto stow-
nikowe z calg pewnoscig mozemy okresli¢ mitycznego Heraklesa mianem
herosa. Czy jest on jednak superbohaterem? Wyrézniki tego rodzaju postaci
wspomniana badaczka stara si¢ sformulowaé samodzielnie na podstawie
analizy protagonistéw pojawiajacych si¢ w komiksach Marvela i pc. Co
istotne, Wréblewska zestawia ich z mitycznymi herosami na zasadzie opozycji.
Dochodzi do wniosku, ze cho¢ wizerunek superbohatera w popkulturze sie
zmienial (poczatkowo postaé ,byta” —jak w mitach — swoimi wlasnymi czynami,
p6zniej dopiero jej charakter zaczal si¢ wysuwaé na pierwszy plan), to jego
gléwnymi cechami sg od zawsze: odwaga, ofiarno$¢, altruizm i prometeizm
(Wréblewska, 2012: 13). Tych wiasciwosci, w opinii autorki, nie wykazuja
antyczni mocarze. Co wiecej, w przeciwienistwie do superbohateréw sg oni
w mitach idealizowani, ich sylwetki nie sg poglebione pod wzgledem psycho-
logicznym, a takze kieruje nimi przeznaczenie, pragnienie stawy czy nalozone
zadanie — nie za$ che¢é walki o sprawiedliwo$¢ czy dobrobyt ogétu ludzkosci
(Wréblewska, 2012: 10).

Tym samym, abstrahujac od kwestii tak podstawowych jak czasy powstania
danej narracji, Heraklesa trudno jednoznaczne sklasyfikowac jako superbohatera.
Niemniej jednak tragiczna historia tej postaci nie jest bez reszty pozbawiona
potencjalu superbohaterskosci. Oméwione wyzej réznice w przekazach na
temat herosa wskazujg na trudnosci czy to w jednoznacznej ocenie pétboga
pod wzgledem moralnym, czy w uzasadnieniu jego motywacji.

Monomityczna basn filmowa

Elementy, ktérych brakuje Heraklesowi pojawiaja si¢ natomiast w Herkulesie
wytwérni Walta Disneya z 1997 roku. Film nie jest adaptacja mitu czy tez
korpusu greckich mitéw —z uwagi zaréwno na przesunigcia w obrebie fabuly,
jak i zastosowang przez twércéw animacji konwencje basniowa. Mamy tu
do czynienia raczej z aktualizacjg mitu, a ,nowy” sposéb jego opowiadania
$wiadczy¢ moze o dostosowaniu narracji do potrzeb amerykanskiego spo-
teczenstwa lat go.

O funkcjach mitu pisal migdzy innymi Joseph Campbell, ktéry sprowadzit
bohaterski schemat dziatania do tak zwanego monomitu. Wedlug badacza
swedréwka bohatera [...] przebiega zawsze wedlug schematu zawartego
w [...] jadrze mitu, obejmujac trzy etapy: odsunigcia si¢ od $wiata, dotarcia
do zrédta mocy i krzepiacego zycie powrotu” (Campbell, 1997: 37). Wszystkie
te stadia wedréwki odnajdujemy w disnejowskim Herkulesie. Narracja mo-
nomityczna moze by¢ bowiem prowadzona wedlug powyzszego schematu
niezaleznie od tego, czy mamy do czynienia z tekstem antycznym, czy tez
wspolczesnym dzietem kultury popularnej. Ponowne opowiedzenie mitu
stuzy spelnianiu potrzeb spolecznych. Sam przeklad mitu na jezyk filmu
nazywany jest natomiast przez niektérych badaczy neomitologizacjg — mialaby
si¢ ona charakteryzowacé sigganiem po elementy nadprzyrodzone w $wiecie
skrajnego racjonalizmu oraz by¢ wyrazem ludzkiego pragnienia utrzymania
$wietosci mitéw (Pop, 2013: 13). Filmy staja si¢ dzigki temu narz¢dziami do
nauczania mitologii (Pop, 2013: 14), cho¢ nie idzie tu oczywiscie o proste
przekazywanie tresci okreslonych fabul.

Robert Jewett i John Shelton Lawrence wypracowali na bazie teorii mono-
mitu schemat narracyjny nazwany ,amerykaniskim monomitem” — odnosi si¢
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on do historii komiksowych superbohateréw (Ciotkiewicz, 2013: 87). Zdaniem

badaczy podstawowg réznica miedzy tymi modelami jest to, ze ,ten pierwszy

oparty jest na schemacie obrzedu przejscia, podczas gdy ten drugi jest wedlug

schematu opowiesci o zbawieniu” (Ciotkiewicz, 2013: 98). Warto podkresli¢,
ze w odniesieniu do disnejowskiego Herkulesa oba elementy funkcjonuja

jednak réwnolegle: dokonuje si¢ bowiem i obrzed przejscia (za ktéry mozna

uznad przeplyniecie przez protagoniste Styksu), i zbawienie (tu: spotecznosci

od inwazji tytanéw, wyzwolonych przez filmowego antagoniste). Dodajmy

tez, ze stawiana przez badaczy teza jakoby superbohater byl zawsze postacia

odizolowang nie odpowiada schematowi narracyjnemu disnejowskiej animacji —
Herkules, owszem, na poczatku jest wykluczony przez spolecznosé, jednak

pézniej zostaje w pelni zasymilowany. Zasadna wydaje si¢ zatem interpretacja

filmu w perspektywie obu tych modeli.

Mit o Heraklesie zostaje opowiedziany w typowej dla wytwérni Disneya
konwencji basni filmowej (Konieczna, 2005: 52). Jej obecnosé sygnalizuje juz
sam poczatek filmu. Opowies¢ snuje dziewi¢é muz, ktére zaprezentowano
w sposéb zblizajacy je do spiewaczek gospel. Boskie piesniarki przechwytuja
narracje prowadzong wczesniej w stonowany sposéb przez ,klasycznego”
narratora meskiego, ktéry w nastepujacych stowach otwiera opowies¢ o herosie:
»2Dawno, dawno temu, kiedy starozytna Grecja przezywala zloty wiek, posréd
poteznych bogéw i meskich heroséw pojawil sie nowy bohater — mocarny
Herkules. Lecz c6z jest miarg prawdziwego bohaterstwa? No wlasnie... O tym
bedzie ta...”". W tym momencie kobiecy glos przerywa te historie stowami:
»olyszycie go? Tak si¢ nadal, Ze zaraz bedzie z tego grecka tragedia”. Druga
muza wtéruje: ,Wyluzyj sig, staruszku”. Jeszcze zanim rozpocznie si¢ wlasciwy
,mit”, dostajemy zatem od twércéw sygnal, ze nie bedzie on historig by¢ moze
znang widzom przed obejrzeniem animacji. Bedzie to raczej ,wyspiewany”
przez narratorki, zaktualizowany mit w konwencji basni — wraz z typowym
dla niej szczesliwym zakoniczeniem.

Tytulowy protagonista Herkulesa moze by¢ interpretowany jako disne-
jowski superbohater mitologii popkultury (Zwierzchowski, 2003: 11 nast.).
Jego podobieristwo do greckiego czy rzymskiego pierwowzoru jest znikome,
jednak twércom tej animacji najpewniej weale nie chodzilo o odtworzenie
postaci znanej z tradycji antycznej (zob. Zwierzchowski, 2003: 68). Piotr
Zwierzchowski wykazuje, Ze wytwornia (cho¢ bazowala na popkulturowym
wyobrazeniu superbohatera) chciala przede wszystkim opowiedzie¢ o uwo-
dzicielskiej femme fatale i niewinnym, dojrzewajacym mlodziesicu, co samo
w sobie stanowilo nawigzanie do modelu komedii amerykanskiej lat 30. i 40.
(zob. Zwierzchowski, 2003: 69). Jak udowadnia badacz, w filmowym wizerunku
Herkulesa mozemy odnalez¢ znacznie wiecej inspiracji dzietami kultury
popularnej, chociazby Gwiezdnymi wojnami czy tez komiksami o Superma-
nie (zob. Zwierzchowski, 2003: 69)* Jednak w moim przekonaniu te aluzje
odsytaja nie tyle do konkretnych postaci czy motywéw, ile do pewnych zywo
obecnych w $wiecie Zachodu wyobrazen o superbohaterstwie, ze szczegdélnym
uwzglednieniem konstruktéw kulturowych z nim zwigzanych, a wiec kolejno:
Innego, wspélczesnego celebryty i partnera idealnego. Te aspekty wizerunku
filmowego protagonisty zostang oméwione w niniejszym artykule.

1 Wszystkie cytaty pochodzg z polskiej §ciezki dialogowej filmu Herkules, 1997, rez. J. Musker,
R. Clements, Disney Animation Studios.

2 Annalee R. Ward odnajduje w postaci disnejowskiego Herkulesa réwniez wzorce zaczerpnigte
z postaci biblijnych (Ward, 2002: 91).
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Superbohater jako Inny

Samego Herkulesa poznajemy na przyjeciu zorganizowanym z okazji jego naro-
dzin. W animacji bohater jest synem Zeusa i Hery — pochodzi wiec z prawego
toza. Ta modyfikacja sugeruje, ze dla twércéw warto$ciami priorytetowymi
sg te odpowiadajace konserwatywnemu modelowi rodziny amerykanskiej; to
w nim ma si¢ odnajdywac potencjalny mtody odbiorca (Zwierzchowski, 2003:
70). Co wigcej, w filmie Hera nie zsyla na niemowle jadowitych wezy, jak
to mialo miejsce w popularnych wariantach mitycznej opowiesci. Czyni to
Hades, brat Zeusa i gtéwny antagonista w opowiadanej przez muzy historii.
Réwniez z jego inspiracji maty Herkules zostaje wykradziony z Olimpu przez
Béla i Panika, stuguséw pana podziemi, odgrywajacych role zabawnych
postaci drugoplanowych. Pokraczne stwory karmia chlopca tajemniczym
plynem z butelki, co stanowi odwrécenie sytuacji z greckich mitéw, gdzie
Hera karmita Heraklesa wlasng piersig. Protagonista zostaje pozbawiony
calej swojej ,boskosci” z wyjatkiem jednego atrybutu — nadludzkiej sity.

0 ona pozwala mu pokonaé weze (w ktére zamienili si¢ B6l i Panik, by
,dokoniczy¢ zadanie”) oraz staje si¢ kolejno przyczyng jego niedoli i, pézniej,
»hollywoodzkiej” stawy.

Herkules zostaje odnaleziony przez bezdzietna pare rolnikéw, Amfitriona
i Alkmeng, a wigc zyskuje nowych, ,ludzkich” rodzicéw, ktérzy od tej pory
wychowujg go jak wlasnego syna. Amy M. Davies zauwaza, ze podobnie jak
w powstalym dwa lata pézniej disnejowskim Tarzanie, tak i w omawianym tu
filmie mamy do czynienia z degradacja tytulowego bohatera w hierarchii §wiata
przedstawionego. Herkules przestaje by¢ bogiem i wchodzi pod opieke ludzi.
Tarzan natomiast, utraciwszy w pewien sposéb kulturowy status czlowieka,
jest wychowywany przez goryle (zob. Davies, 2013: 71-75).

Gdy Herkules koriczy osiemnascie lat, zaczyna dostrzega¢ wlasng innos¢,
wyrazajaca si¢ poprzez ogromna sile. Prébuje zintegrowac si¢ z grupg chlopcéw
w swoim wieku, ale zostaje przez nich odrzucony. Mlodziency przezywaija
go ,frajerskie ucho”, ,facet demolka” itp. Po kolejnej juz, jak si¢ domyslamy,
przypadkowej dewastacji publicznego mienia chlopiec jest okreslany przez
mieszkaricow miasteczka, w ktérym mieszka, jako ,grozny [...] wybryk natury”,
ktéry ,nie ma prawa by¢ wéréd normalnych ludzi”. Herkules us§wiadamia
sobie, jak bardzo nie pasuje do otoczenia, w ktérym si¢ wychowywal i ktére
izoluje go, nazywajac w istocie ,potworem”.

Konstrukt ,ludzkiego potwora” obszernie oméwita Anna Wieczor-
kiewicz, dla ktérej samo slowo ,,monstrum” jest znakiem wykluczenia
(Wieczorkiewicz, 2009: 7). O ,monstrualnosci” istoty ludzkiej moze §wiadczy¢
miedzy innymi nadmiar jakiejs cechy (Wieczorkiewicz, 2009: 11); w przypad-
ku Herkulesa jest to oczywiscie nadmiar sity fizycznej. Takie wyobrazenie
pojawia si¢ réwniez we wspélczesnych filmach o superbohaterach, choéby
Batman v Superman: Swit sprawiedliwosci (2016, rez. Z. Snyder) czy Legion
samobdjcow (2016, rez. D. Ayer), w ktérych ludzkos¢ staje przed pytaniem, na
ile mozna zaufa¢ komus o nadludzkiej sile, zdolnemu uzy¢ jej w celu czynienia
zaréwno dobra, jak i zla.

»2Potwér” to jedna z inkarnacji figury Innego. Interesujace s3 w tym kontek-
§cie takze rozwazania Jakuba Rawskiego, ktéry omawia literackie wizerunki
dzieci jako abiektéw, a wiec, za Julig Kristeva ,podmiotowosci, gdzie gromadzi
si¢ to, co nieakceptowalne spolecznie: nieczystosé, nikczemnos¢, ohyda. [To,
co] wzbudza tylez wstret, co i fascynacje. W zyciu spolecznym to w abiekcie
ogniskuje si¢ nienawis¢ i przemoc” (cyt. za: Kitliniski, 2001: 97). Choé postad
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Herkulesa trudno okresli¢ jako ,odpychajacg”, na pewno mozna uznad ja
za Innego, wyobcowanego, odrzuconego czy wykluczonego. Dla swoich
réwie$nikéw mlody Herkules jest co najwyzej ,dziwadlem” — na pewno nie
materialem na bohatera. Przypomnijmy, ze i Campbell pisal: ,, Zbiorczy bohater
monomitu jest osobg o wyjatkowych talentach. Czgsto jest on powazany
przez spolecznosé, ktérej jest czlonkiem, ale jest tez czgsto lekcewazony lub
nieuznawany” (Campbell, 1997: 37).

Bohater — celebryta®

Jednym z elementéw skiadajacych si¢ na opowiadanie mitu w konwencji
filmowej basni jest sama posta¢ bohatera. Herkules rézni si¢ od swojego
»pierwowzoru” zaréwno pod wzgledem motywacji, jak i celéw, do ktérych
dazy. Zamiast dwunastu prac Heraklesa mamy do czynienia z jedng misjg
Herkulesa. Po ujawnieniu przez przybranych rodzicéw protagonisty czgsci
prawdy o jego pochodzeniu wyrusza on w podréz motywowang pragnieniem
zdobycia dokladniejszej wiedzy na ten temat. Dociera do mieszczacej si¢ na
skalnym wzniesieniu $wiatyni Zeusa i otrzymuje od ojca zadanie odkrycia,
czym jest prawdziwe bohaterstwo.

Herkules, by udowodni¢ swoje bohaterstwo ojcu (a superbohaterstwo —
widzom), musi przej$¢ profesjonalny trening. Specjalista w tym zakresie jest
legendarny szkoleniowiec heroséw (Achillesa, Jazona czy Odyseusza), satyr
Filoktet, i do niego tez udaje si¢ mlody sitacz. Jednak zgorzknialy nauczyciel
po wielu porazkach zwiazanych z éwiczeniem ,prawdziwych heroséw” nie
wierzy w nowo przybylego nastoletniego chlopca, ktéry twierdzi, ze jest
synem samego Zeusa. ,Na przelom w zyciu swym oszotom liczy¢ nie ma
co” — takimi stowami Fil odpowiada na prosbe Herkulesa. Dopiero piorun
zestany z nieba motywuje decyzje trenera o podjeciu si¢ niewykonalnego —
w jego przekonaniu —zadania. Jednoczesnie jednak rodzi si¢ w nim nadzieja,
ze sukces Herkulesa moze okaza¢ si¢ réwniez spelnieniem jego wiasnych
ambicji i marzen o uformowaniu legendarnego bohatera, a przekonujemy si¢
o tym, kiedy $piewa: ,Na stare lata znowu mam jakis cel!”.

Gdy Herkules osigga szczytows forme, staje przed swoim pierwszym
zadaniem — wybawieniem damy z opaléw. Damg okazuje si¢ jego przyszla
ukochana, Megara, gnebiona przez zlego centaura. Nastepna misja jest
uwolnienie od potworéw i nieszczg¢$¢ miasta Teby, nazwanego przez Fila
(w oryginalnej wersji jezykowej) ,Big Olive”, co mialo stanowi¢ odwolanie
do Nowego Jorku, nazywanego , Big Apple”. Dodajmy, ze Teby staja si¢ dla
disnejowskiego bohatera miastem podobnym choéby do Gotham z opo-
wiesci o Batmanie. Po pokonaniu hydry oraz innych potworéw znanych
z mitéw o dwunastu pracach Heraklesa tytulowy bohater animacji postanawia
zamieszkaé w Tebach —w dzielnicy tudzgco przypominajacej amerykanskie
Hollywood zamieszkale przez najwicksze gwiazdy popkultury.

Ward podkresla, ze Herkules mial pokazywacé nie tylko co tak naprawde
znaczy ,by¢ silnym”, lecz takze co oznacza ,by¢ celebryta” (Ward, 2002: 81). Jak
$piewa muza Kaliope: ,Odtad na zawsze Herkules znaczy superheros. Nagle
stal si¢ idolem z dnia na dzied”. Muzy opowiadaja o dochodzeniu Herkulesa
do stawy i chwaly, ,0d zera do bohatera”. Rozdawanie autograféw, ,szal

3 Celebryckim bohaterem (ang. celebrity-hero) nazywa Herkulesa Annalee R. Ward (Ward,
2002: 78).
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dziewczgcych cial”, pienigdze, pomnik, nawet wizerunek na ,,banknocie” - to
tylko niektére z charakterystycznych elementéw kojarzonych ze zdobyciem
popularnosci na miare gwiazd Hollywood. Disney zdaje si¢ tu réwniez zwracaé
ku samemu sobie — masowo produkowane i szybko rozkupowane produkty
zwigzane z danym filmem (w animacji ,produktem” jest superbohater, sam
Herkules) to przeciez jedna ze strategii marketingowych wytworni sprawdzajaca
si¢ wlasciwie od samego poczatku jej istnienia (Leszczyriski, Zajac, 2013).

Filmowa historia Herkulesa zatacza symbolicznie kolo: mit, najpierw
przynalezacy do kultury oralnej, spisany, najprawdopodobniej wystawiany
w teatrach antycznych, obecnie ekranizowany, w animacji powraca w jednej
ze scen na deski greckiego teatru, a sztuke oglada sam Herkules. Pojawiajace
sie p6zniej sandaty czy wielkie bilbordy z wizerunkiem bohatera pokazuja
fenomen stawy rodem z Hollywood, utozsamiany z kulturg celebrycka lat go.
(a nawet i wezesniejsza, co sugeruje wizerunek Marilyn Monroe pojawiajacy
sie na gwiazdozbiorze). Herkules, odciskajac dlonie w disnejowskiej alei
gwiazd, przypieczetowuje swoja przynalezno$¢ do tego §wiata.

Ward zauwaza, ze poprzez stworzenie bohatera — celebryty wytwornia
Walta Disneya oddalita go od Campbellowskiego wzorca mitycznego protago-
nisty (Ward, 2002: 83). Stalo si¢ tak gléwnie za sprawg motywacji Herkulesa,
ktéry nie pokonuje zta, aby oddaé spotecznosci przystuge, ale ze wzgledu na
swoje prywatne pobudki: odzyskanie rodziny i ukochanej. Ratowanie Teb jest
oczywiscie pozytkiem spolecznym, jednak Herkules realizuje ten czyn niejako
»przez przypadek” — na drodze ku samospelnieniu, a nie ze wzgledu na cheé
ratowania ludzkosci. Réwniez nie sila, lecz milo$¢ do ukochanej ocala herosa
przed §miercia, a Teby — przed upadkiem. Wytwdérnia Disneya uczy zatem, ze —
jak méwi Zeus — ,miara prawdziwego bohaterstwa nie sita miesni, ale sita serca™.

Mitos¢ superbohatera
i ,,damy w opatach”

Herkules osigga swéj cel — odzyskuje status boga dzieki ukochanej Megarze
(Meg), ktéra poznaje na poczatku wedréwki. Disnejowska postaé kobieca nie
jest tym razem ksi¢zniczka — to silna, niezalezna kobieta, $wiadoma swoich
celéw iznajaca ,,prawa ulicy”. Gdy Herkules spotyka ja po raz pierwszy, pod-
czas wspomnianej juz sceny pertraktacji Meg z centaurem, bohaterka méwi:
»Jestem damg. I w opresji. Ale wyjde z tego. Mitego dnia”. Jej przekornosé
i cynizm wyraznie oddalajg te postac od ,klasycznych” disnejowskich bohaterek
czekajacych na wybawienie ze strony ksiecia. Meg méwi nastepnie: ,Dam
sobie rade. Jestem duza i silna, sama sobie wiaze sandaly, i w ogéle”, po czym
odchodzi, zalotnie kolyszac biodrami. Jej pewno$¢ siebie oraz zaakcentowana
w samym wizerunku tej postaci i $wiadomie wykorzystywana przez nig
seksualnos$¢ wpisuja ja w poczet bohaterek takich jak Esmeralda (Dzwonnik
z Notre Dame) czy Mulan — przynajmniej cz¢éciowo wyemancypowanych
disnejowskich postaci feministycznych (Zarranz, 2007: 62).

Jak si¢ p6zniej dowiadujemy, wezesniejszy zawdd mitosny popchnat Meg
do podjecia decyzji o zaprzedaniu duszy Hadesowi, byla zatem zmuszona do
wykonywania wszelkich rozkazéw nikczemnika. Zlamane serce nauczylo

4 Wiestaw Godzic zapewne zaprzeczylby tej tezie. Wedtug badacza celebryci sa wigzniami
swoich specjalnie kreowanych wizerunkéw, natomiast herosi sg znani dzigki swoim
bohaterskim czynom i kontrolujg wlasny wizerunek (Godzic, 2007: 44—47).
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ja, aby nie ufa¢ zadnemu mezczyznie — oczywiscie dopdki nie spotkala
Herkulesa, w ktérym odnalazta prawdziwg mito$¢. Dla herosa najwigkszym
ciosem byla zdrada ze strony Meg, ktéra (jak si¢ okazuje) caly czas pracowala
na zlecenie Hadesa. Popkulturowa partnerka superbohatera pelni zatem
w filmie (przynajmniej przez pewien czas) funkcje femme fatale, postaci silnie
zindywidualizowanej, majacej wlasne motywacje oraz pragnienia, inne niz
pragnienia mezcezyzny. Choé sama pézniej rezygnuje ze ,stuzby” u Hadesa
i poswieca si¢ dla Herkulesa, kreacja bohaterki jest wyraznie inspirowana
amerykanskim kinem noirlat 40. i niebezpiecznymi, dwulicowymi postaciami
kobiecymi wystepujacymi w tych filmach (Kolker, 1999: 120).

Jak si¢ réwniez okazuje, sam Herkules po zawodzie mitosnym przestaje by¢
superbohaterem. Sifa, odebrana mu przez Hadesa, nie pomaga juz w pokonaniu
uwolnionych przez antagoniste tytanéw. Gdy Meg ratuje Herkulesa i sama
umiera, Hades rzuca bohaterowi wyzwanie — przeplyniecie Styksu i wylo-
wienie duszy dziewczyny. Cho¢ zadanie jest na pozdr niewykonalne, sitacz
podejmuje si¢ go i w ten sposéb odzyskuje nie tylko ukochang, lecz takze
utracong nie$miertelno$¢. By zatem osiagnaé szczescie, bohaterowie musza
zmieni¢ swéj status ontologiczny: Meg przekracza granice zycia i $mierci,
Herkules — $miertelnosci i niesmiertelnosci. Jednak przebywajac juz na
Olimpie (gdzie, przypomnijmy, mogg mieszka¢ tylko bogowie) bohater
decyduje si¢ na pozostanie na ziemi z Meg. Jak sam méwi: ,Zycie bez Meg,
nawet wieczne zycie, byloby puste”. Na koncu swojej wedréwki Herkules
dowiaduje sig, gdzie jest jego miejsce, a schemat basni filmowej realizuje si¢
dzigki szczesliwemu zakoniczeniu.

Jesli chodzi o relacje damsko-meskie, Amy M. Davis zauwaza kolejne
podobieristwo miedzy postaciami Tarzana i Herkulesa. Owszem, obaj sg silni,
prawi i odwazni, ale to milos¢ do kobiet sprawia, ze bohaterowie si¢ rozwijaja,
uswiadamiajg sobie swg wladze i odpowiedzialnosé jako lideréw oraz ksztaltuja
wlasng osobowos¢. Obaj réwniez w momencie wyboru miedzy powrotem do
wymarzonej rzeczywistosci a miloscig — wybieraja druga z tych mozliwosci
(Davies, 2013: 71). Jednak o ile w przypadku Herkulesa decyzja rzeczywiscie
jest po jego stronie, o tyle w Tarzanie to Jane wyskakuje z todzi i wraca do
ukochanego. Bohaterstwo herosa sprowadza si¢ zatem do bycia idealnym
partnerem dla Meg, partnerem zdolnym do bezgranicznego poswigcenia
i odwrécenia si¢ od domu i rodziny, nie méwigc juz o odrzuceniu statusu boga.

Podsumowanie

Dwanascie prac Heraklesa, jedna z trzech wielkich grup mitéw o tym he-
rosie, ograniczono w filmie Disneya do roli migawek w piosence Od zera do
bobatera ilustrujacej zycie gléwnego bohatera jako celebryty. Z samych mitéw
zaczerpnieto jednak niewiele: sg one w tym przypadku co najwyzej inspiracja
do stworzenia postaci mieszkaricéw Olimpu i 0séb pojawiajacych si¢ na
drodze Herkulesa. Najwazniejszym watkiem wydaje si¢ za$, jak w wiekszosci
animacji disnejowskich, dojrzewanie gléwnego bohatera i odkrywanie przez
niego wlasnej tozsamosci oraz rozwiniecie psychologii postaci. Dla niektérych
komentatoréw wlasnie brak zgodnosci z ,pierwowzorem” stal si¢ gléwnym
powodem negatywnej krytyki animacji przekazujacej rzekomo ,nieprawdziwg’
histori¢ o mitycznym herosie (Ward, 2002: 80).

Herkules jest zdecydowanym zaprzeczeniem pierwowzoru z mitologii grec-
kiej, a jego ,nowe” oblicze §wiadczy¢ moze o potrzebie zmiany prezentowanych
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warto$ci, ktére amerykarnskie spoleczenistwo ,,powinno” odnajdywac badz
odnajdywalo w herosie zdolnym ocali¢ ludzi od szerzacego si¢ zta. Pomimo
oddalenia si¢ od antycznego pierwowzoru Herkules wytwérni Disneya jest
petnoprawng aktualizacja mitu opowiadang widowni péznych lat go. Choé
czg$¢ gagéw badz odniesieri kulturowych moze by¢ czytelna tylko dla od-
biorcéw amerykanskich, uniwersalne wartosci przedstawiane przez twércéw
trafity do szerokiej publicznosci na catym $wiecie (Konieczna, 2005: 62).
Dos¢ wyraznie przedstawionym przestaniem filmu jest znikome znaczenie
stawy oraz sily fizycznej. Treningi Fila co prawda doprowadzity Herkulesa
do zdobycia popularnosci i osiggnigcia statusu herosa, jednak to mifosé¢,
tak czesto pojawiajaca sie w filmach wytwérni Disneya, doprowadzita do
odzyskania statusu boga, prawdziwego herosa i dojrzalego mezczyzny. Co
wiecej, Herkules na tyle rozwinal si¢ jako bohater, ze byl zdolny odrzuci¢
swoja nagrode oraz dawne marzenie o powrocie na Olimp. Po raz kolejny
zatem disnejowska mito$¢ zdominowala fabule ,mitu”.

Herkules jest kolejng realizacja moralizujacego programu wytwoérni Walta
Disneya popularyzujacego konserwatywne wartosci amerykanskiego spo-
teczenstwa. Jednak wida¢ w tej animacji wiele ,mrugnie¢ okiem” do widza
i zmian w stosunku do ,klasycznych” disnejowskich produkciji, takich jak
Krolewna Sniezka czy Kopciuszek. Gtéwny bohater, cho¢ méglby by¢ idealny,
jest nieporadny, posta¢ kobieca cechuje si¢ niezalezno$cia i ironia, narracje
poprowadzono z dystansem i humorem, a forma musicalowa wyewoluowala
z klasycznych melodii w pelne energii piosenki gospe/. Kultura popularna
i w tym przypadku odzwierciedla zmiany, jakie zachodzily w tym czasie
w spolecznosci odnajdujacej sie w rzeczywistosci wzrastajacego dobrobytu
i braku bezposredniego zagrozenia militarnego, w ktorej superbohater nie
musi by¢ supersilny. Wystarczy, by miat dobre serce.

FILMY
Hertkules (1997), rez. J. Musker, R. Clements, Disney Animation Studios.
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