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Disnejowski sen Alicji i rzeczy, ktore mozemy w nim odnalezc’

Alice’s Disney Dream and Things That We Can Find There

W studium Czytajgc rzeczy Elaine Freedgood dowodzi, ze ,powies¢ wikto-
rianska opisuje, kataloguje, okresla ilosciowo rzeczy, a wrecz, méwiac wprost,
zalewa nas nimi [...]. Cisnace sie¢ zastepy przedmiotoéw spychajg narracje ze stron
powiesci”?. Wypowiadajac sie o takich utworach, jak Dziwne losy Jane Eyre (wyd.
oryg. 1847) Charlotte Bronté czy Wielkie nadzieje (wyd. oryg. 1861) Charlesa
Dickensa, autorka uzywa miedzy innymi sformulowan: ,wiktorianska kultura
rzeczy” czy »ekstrawagancka forma relacji przedmiotowych™, natomiast powies¢
wiktorianska nazywa ,,szczegolnie bogatg kopalnig ulotnych znaczen pozornie
pozbawionych symbolicznego sensu przedmiotow™. Takze w Przygodach Alicji
w Krainie Czaréw (wyd. oryg. 1865) oraz O tym, co Alicja odkryta po drugiej stro-
nie lustra (wyd. oryg. 1871 - rok na okladce 1872) Lewisa Carrolla fantastyczna
przestrzen jest wypelniona rzeczami i okre$lana przez kategorie przedmiotowo-
$ci, ktdrej zasieg niejednokrotnie obejmuje réwniez tytutows bohaterke. Mozna

! Niniejszy rozdzial zostal napisany w ramach projektu ,,Our Mythical Childhood... The Recep-
tion of Classical Antiquity in Children’s and Young Adults’ Culture in Response to Regional and
Global Challenges” pod kierunkiem prof. Katarzyny Marciniak na wydziale ,, Artes Liberales” Uni-
wersytetu Warszawskiego. Projekt finansowany jest przez European Research Council (ERC) w ra-
mach European Union’s Horizon 2020 Research and Innovation Programme - ERC Consolidator
Grant (Grant Agreement No 681202).

? E. Freedgood, Czytajgc rzeczy, thum. ]. Sadowska, ,,Pamietnik Literacki” 2009, nr 100, z. 4, s. 113.

> Tamze, s. 119.

4 Tamze, s. 116.
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zgodzi¢ si¢ z Freedgood, Ze juz sama powies¢ wiktorianska w swoich licznych
realizacjach - w tym w Przygodach... — ,zalewa” nas przedmiotami. Ta metafo-
ra nie wystarcza jednak, aby w pelni odda¢ (w odniesieniu do roli odgrywane;
przez rzeczy) skale oddziatywania zrealizowanej na podstawie utworu Carrolla
(oraz drugiej czesci dylogii) Disnejowskiej animacji Alicia w Krainie Czaréw
(rez. H. Luske, C. Geronimi i W. Jackson, 1951)°.

Disnejowska animacja miala istotny wptyw na kreacje przedmiotéw poja-
wiajacych sie pdzniej w niezwykle rozbudowanym uniwersum popkulturowe;
Krainy Czaréw. Moze o tym $wiadczy¢ przykiad rzeczy towarzyszacych samej
Alicji: blondwlosej dziewczynce z czarng opaska, ubranej w niebieska sukienke
oraz bialy fartuszek. Uprawnione wydaje sie takie stwierdzenie po pobieznym
przegladzie tekstow kultury reprezentujacych rézne media (komiksow?®, seria-
1i7, filméw?® czy reklam?), ktore wykorzystuja wizerunek tej bohaterki wykre-
owany wlasnie przez wytwornie Walta Disneya. W Przygodach Alicji... Carrolla
opis stroju dziewczynki nie wystepuje za to ani razu. Sugestie, jak posta¢ moze
wyglada¢, przynosza dopiero ilustracje (towarzyszace niektérym wydaniom,
autorstwa Johna Tenniela). Niebieska sukienka za$ po raz pierwszy pojawia si¢
dopiero w 1903 r. na kolorowych ilustracjach Tenniela do publikacji w ramach
linii ,Little Folks” wydawnictwa Macmillan'’). Jednak mimo istnienia wielu
artystycznych przedstawien tytutowej bohaterki utworu Carrolla to wlasnie jej
Disnejowski wizerunek - determinowany mie¢dzy innymi przez przedmioty,
takie jak czarna opaska czy niebieska sukienka - zdominowal powszechne wy-

obrazenie o Alicji. Dlatego tez w niniejszym szkicu podejmuje probe analizy

> Wszystkie cytaty pochodza z animacji Alicja w Krainie Czaréw, rez. H. Luske, C. Geronimi
i W. Jackson, 1951 r., w wersji polskiej przygotowanej przez Studio Opracowan Dialogowych w War-
szawie w rezyserii Zofii Dybowskiej- Aleksandrowicz.

¢ Zob. W. Kelly, H. Kurtzman, D. Berg, Alice in Comicland, Idea&Design Works, LLC, San Diego
2014.

7 Np. Once Upon a Time in Wonderland (2013-2014, prod. ABC) czy tez Alice in Wonderland
(1992-1995, prod. Walt Disney Studios).

8 Przyktadem moze by¢ nie-Disnejowska produkcja Alice in Wonderland z 1985 roku w rezyserii
Harryego Harrisa, w ktérej co prawda Alicja nie ma niebieskiej sukienki, ale blond wlosy pozostaty.

? Jak np. w reklamie napoju Dr. Pepper z 1984 roku.

10 L. Carroll, Alice’s Adventures in Wonderland, Macmillan, London 1903.
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przedmiotéw pojawiajacych si¢ wlasnie w animacji i okreélenia ich znaczenia
wzgledem ksigzkowego pierwowzoru.

Poczatek filmowej historii rozbudowuje badz tez poprzedza wydarzenia
z pierwszego rozdzialu powiesci Carrolla. Animacje otwiera scena, w ktdrej Alicja
ignoruje kobiete (siostre? opiekunke?) czytajaca jej ksiazke o historii Anglii. W sku-
pieniu z pewnoscia nie pomaga bohaterce otaczajaca ja natura'’, ktéra wszakze nie
zaspokaja wszystkich pragnien dziewczynki. Alicja méwi: ,,Gdybym miata swoj
whasny $wiat, wszystko w nim byloby inne. Nic nie wygladaloby tak, jak tutaj. Bo tu
jest wlasciwie nudno i nieciekawie. [...] Bytoby tam wszystko, czego nie ma tutaj”.

Bohaterka marzy o wlasnym, nonsensownym $wiecie i $§piewa o tym piosenke:
W moim $wiecie...

Maly kotek bedzie mieszkat
w domku wérdd stokrotek.
Kapelusik z kwiatkow

mu uplote...

gdy odkryje mdj kraj.

A rumianek bedzie szeptat
rzeczy niestychane.

Sprawi tysiac

kwietnych niespodzianek.
Juz niedtugo,

gdy odkryje mdj kraj.

Tekst piosenki antycypuje przygody Alicji w Krainie Czaréw i stanowi wy-

razna sugestie, ze wszystko, co za chwile zobaczy widz, jest sennym marzeniem

"' Ogrod, w ktorym rozgrywa sie akcja, moze by¢ interpretowany jako zobrazowanie wierszowa-
nego prologu z ksigzkowego pierwowzoru Zlotego popotudnia ze wzgledu na atmosfere letniego
rozleniwienia na fonie natury.
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bohaterki, w ktorym, jak si¢ pdzniej okaze, przedmioty beda odgrywac niebaga-
telng role (mimo Ze zadne nie pojawiaja si¢ w piosence!). To, co wydarzy si¢ za
chwile, rzeczywisto$¢, z ktora i protagonistka, i widzowie beda obcowac, okaze sie
w istocie tym, czego Zyczyla sobie Alicja, a co nie przystaje do $wiata, w ktorym
zyje ona na co dzien. Sama piosenka $piewana przez gléwng bohaterke wpisuje
sie zreszta we wiasciwa filmom Disneya konwencje: to, co jest dla protagonisty
lub protagonistki najwazniejsze, musi zosta¢ wyspiewane i zazwyczaj zapowiada
pdzniejsze losy postaci'?. W powiesci nie poznajemy motywacji ,ucieczki” Ali-
¢ji, mozemy si¢ jej jedynie domyslaé. Dziewczynka zastanawia sig: ,,A jaki moze
by¢ pozytek z ksigzki [...] w ktdrej nie ma ani ilustracji, ani konwersacji?”'* oraz
»[...] czy przyjemnos¢ uplecenia wianka ze stokrotek bedzie wigksza niz wysitek
zwigzany z wstaniem i zrywaniem tych stokrotek [...]”". Wyrwanie sie ze $wiata
nudy'® jest zatem jej absolutnym priorytetem.

Zaréwno w utworze Carrolla, jak i w filmie Disnejowskim niezwyklg historie
Alicji inicjuje pojawienie sie Bialego Kroélika. Jednak na poczatku powiesci boha-
terke intryguje nie tyle sam Krolik (widok tego zwierzecia nie jest dla niej niczym
zaskakujacym, podobnie jak to, ze méwi ludzkim gtosem'), ile fakt, ze ,,Krélik
naprawde wyjgt z kieszonki kamizelki zegarek [...]”". Jak widzimy, cze$¢ zdania
jest wyszczegodlniona w tekscie za pomocg kursywy, co zapewne ma podkresli¢
niezwyklo$¢ sytuacji: obecnos¢ przedmiotu, ktdry jest uzywany przez zwierze,
oraz czynno$¢ ,wyciggania go z kieszeni’, co (wedle naszej wiedzy) nie zdarza si¢

w $wiecie rzeczywistym, szczegélnie przykuwajg uwage. Przedmiot ten w pewien

2.0 podobnym zjawisku pisze, analizujac animacje wytwérni Walta Disneya Mata Syrenka —
A. Mik, Platoriska jaskinia na dnie morza. Ukryte znaczenia kolekcji Ariel w filmie Mala Syrenka
wytworni Walta Disneya, ,Maska” 2016, nr 31.

3 L. Carroll, Przygody Alicji w Krainie Czaréw, [w:] tenze, Przygody Alicji w Krainie Czaréw. O tym,
co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra, thum. M. Stomczynski, Czytelnik, Warszawa 1975, s. 13.

'* Tamze.

!5 Tamze: ,,Alicja siedziala na brzegu obok siostry i byla juz bardzo znuzona tym, ze zupelnie nie
ma co robi¢ [...]”, wyrdznienie - A. M.

16 ,Nie bylo w tym niczego az tak bardzo godnego uwagi, ani tez Alicja nie pomyslala, ze to co$

bardzo niezwyklego ustysze¢ Krolika mowigcego do siebie [...] (kiedy rozmyslala nad tym pézniej,
przyszto jej do glowy, ze powinno byto ja to zdziwi¢, lecz w owej chwili wszystko wydawalo si¢ zu-
pelnie naturalne) [...]” Tamze, s. 14.

7 Tamze.
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sposob uwodzi Alicje, ktéra, dostownie i metaforycznie, zaczyna podazac za cza-
sem Krainy Czaréw i zy¢ wedtug jego regut (czas ten zdaje sie ptynac réwnolegle
do czasu rzeczywistego'® badz tez, by¢ moze, ,,obok” niego). Natomiast w anima-
¢ji Alicje uwodzi nie tyle sam przedmiot, ile postepowanie krdlika: ,To doprawdy
zadziwiajace, dokad moze spieszy¢ si¢ krolik?” — mowi dziewczynka. Zaréwno
zegarek, jak i wywolywany przez ten przedmiot pospiech stang sie katalizatorami
wyprawy Alicji do Krainy Czaréw.

Kolejnym etapem przygdd bohaterki jest wejscie do kréliczej nory. I w po-
wiesciowym pierwowzorze, i w animacji Disneya studnia, przez ktorg Alicja sie
przedostaje do Krainy Czardw, jest przestrzenig wypelniong réznymi przedmio-
tami. U Carrolla czytamy:

Albo ta studnia byla bardzo gleboka, albo moze Alicja opadala tak powoli, bo lecac
w dot miata mase czasu, zeby sie rozejrze¢ i pomysle¢ ze zdumieniem o tym, co ja
moze czekad za chwile. Najpierw sprobowata spojrzeé w dot, zeby stwierdzi¢, do czego
sie zbliza, ale byto za ciemno, zZeby co$ dostrzec: pdzniej przyjrzala si¢ §cianom studni
i spostrzegta, ze zajmowaly je szafy i p6lki na ksiazki: od czasu do czasu dostrzegata
mapy i obrazy zawieszone na kotkach. W przelocie zdjeta z jednej z potek stoik z na-
lepka: ,POMARANCZOWA MARMOLADA, ale ku jej wielkiemu rozczarowaniu byt
on pusty; nie chciala upuszcza¢ stoika w obawie, ze moze zabi¢ kogo$ w dole, wiec

spadajac obok jednej z szaf wstawila go do niej".

Mimo ze przestrzen wokol Alicji wydaje si¢ jej niezwykla, rzeczy ja wypelnia-
jace oraz ich zastosowanie odsylajg do tych juz znanych. Bohaterka rozpoznaje
wirujgce wokol niej przedmioty, jednak petnione przez nie funkcje nie maja dla
niej wigkszego znaczenia, a pusty stoik po marmoladzie wrecz ja rozczarowuje.
Réwniez w Disnejowskiej animacji Alicja w drodze do Krainy Czaréw dostrze-

ga rézne przedmioty: lampe, obraz, lustro itd. Dziewczynka komentuje widok

'8 Zob. J. Hartwig-Sosnowska, Alicja: po drugiej stronie snu, [w:] taz, Wyobraznia bez granic, Mto-
dziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1987, s. 39.
¥ L. Carroll, Przygody Alicji..., dz. cyt., s. 14-15.
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jednej z rzeczy nastepujaco: ,Fotel w powietrzu? Zadziwiajace!” W pewnym
momencie na chwile sama niemal staje sie przedmiotem: kiedy spada, jej wypet-
niona powietrzem sukienka zaczyna przypominaé parasol unoszacy si¢ na wie-
trze. Wszystkie meble i elementy wystroju wnetrz bohaterka zostawia za sobg -
jako ze pochodza z wiktorianskiego salonu czy tez dziecigcego pokoju, nie moga
przedostac sie do jej wysnionego $wiata, nie pasuja do niego: dlatego tracg swoje
przeznaczenie i ,sens istnienia” — odtad moga jedynie dziwi¢. Zupelnie jakby
przestrzen zagospodarowana przez dorostych byta niekompatybilna z fantastycz-
nym $wiatem dziecka - a przynajmniej z jego wyobrazeniem.

W animacji pierwszg postacig (jedna z nielicznych niepojawiajacych sie w li-
terackim pierwowzorze), z ktorg Alicja rozmawia po wyjéciu z tunelu, jest ozy-
wiona klamka od drzwi. Wymiana zdan przebiega nastepujaco:

Klamka: No....!

Alicja: Bardzo przepraszam!

K: Nic nie szkodzi. Tylko troche za mocno pociagnetas.

A: Chcialam tylko przeciez...

K: Ladny nos, co? Takiego jeszcze chyba nie widzialas?

A: Prosze pana...

K: Nigdy nie widziala$ takiej klamki, co? Czym moge ci stuzy¢?

Klamka proponuje Alicji zjedzenie i wypicie nieznanych dziewczynce pro-
duktow (ich dziatanie ma jej pomdc w przejsciu przez drzwi), co (w szczegdlno-
$ci w polskim przektadzie $ciezki dialogowej) poteguje do$¢ lubiezny charakter
rozmowy®. Posta¢ instruuje Alicje nieco przekornie: nie udziela bowiem wszyst-
kich informacji dotyczacych przejscia przez drzwi. Po naprzemiennym roénie-
ciu i zmniejszaniu si¢, wynikajacych z dziatania produktéw oznaczonych ety-

kietami: ,,Zjedz mnie” oraz ,Wypij mnie”*! (a wigc przedmiotéw dysponujacych

2'W mojej opinii owa lubieznos¢ zdaje si¢ bardziej widoczna w animacji niz w spisanym dialogu.

2! Podpisy tez w pewien sposéb nakazujg jej wykonanie czynnosci, nie s to ani prosby, ani pro-
pozycje — tylko rozkazy. Logos, ktorym dysponuja doroéli w przebraniu przedmiotéw, przejmuje
wiadze nad Alicja, bawi si¢ nig, ale jednoczeénie pozwala samej doj$¢ do wykonania zadania, co
ostatecznie sie zresztg Alicji udaje.
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logosem?, za ktérym podaza bohaterka), Alicja wkracza do wlasciwej Krainy
Czar6w (zaréwno w animacji, jak i w powiesci). Mozna przypuszcza¢, ze Disney
»ulatwia” bohaterce zadanie przejscia przez drzwi, tworzac postaé przemawiajg-
ca ludzkim gltosem (dodajmy - gtosem dorostego mezczyzny), czyni to jednak
w zasadzie tylko po to, by pokazac, ze 6w ludzki glos nie zawsze jest szczery czy
pomocny>.

Kolejng istotng w $wietle niniejszych rozwazan sceng (pojawiajacg sie
i w powieéci, i w filmie) jest epizod rozgrywajacy si¢ w domu Krélika. Tam,
dostrzeglszy po raz drugi ciasteczka z napisem ,,Zjedz mnie’, Alicja chetnie
siega po smakotyk®. Powoduje to, oczywiscie, ze dziewczynka ro$nie, a jej co-
raz wigksze ciato zaczyna wypetnia¢ cate domostwo - rece i nogi wystaja przez
okna, gtowa za$ ledwo miesci si¢ na poddaszu. W efekcie bohaterka staje sie
hybryda cztowieka i domu, co w polskim przekladzie Macieja Stomczynskiego
dodatkowo podkresla gra stowna: ,reka” Alicji to ,,rynka domu”. Uprzedmio-
towienie (dostowne i metaforyczne) protagonistki jest zauwazalne w rozmowie
Biatego Krolika i Pata:

— [...] Pat, powiedz mi, co jest tam w oknie?

- Pewnikiem reka, wasza czcigodno$¢! (wymawiat ,,rynka”).

- Reka, ty cymbale! Czy widzial kto kiedykolwiek taka reke? Jak to, przeciez zajmuje
cale okno!

- Pewnikiem, ze zajmuje, wasza czcigodnos¢. Ale, tak czy owak, to przecie rekal

*? Przez ,,logos” rozumiem - za Hansem Georgiem Gadamerem - przede wszystkim jezyk jako
co$, co odréznia ludzi od innych zwierzat, nadajac im (ludziom) status animal rationale. Tenze,
Czlowiek i jezyk, ,,Teksty. Teoria Literatury, Krytyka, Interpretacja” 1976, nr 6 (30), s. 9.

» Za sytuacje podobng do rozmowy z klamka mozna uzna¢ spotkanie bohaterki z panem Gasie-
nicg, ktéry wydmuchuje wraz z dymem kolejne litery alfabetu, a przy tym odgrywa role absolutnego
autorytetu, np. przepytujac Alicje z wierszy. Jest to nastepne spotkanie bohaterki z logosem, a wiec
ze znakami, ktére przejmuja nad nig wladze, a z ktérymi Alicja sobie nie radzi: probujac recytowaé
wiersze, myli si¢, zapomina poszczegélne stowa itd. Dodatkowo mamy tu do czynienia z kolejnym
po Biatym Kréliku stworzeniem, ktérego ,,innos$¢” czy tez niezwyklo$¢ jest determinowana przez
przedmiot — w tym przypadku nargile. Bez niej pan Gasienica bylby tylko insektem, niedysponuja-
cym juz przeciez zmaterializowanym logosem ,wydmuchiwanym” z fajki.

* Jedyna réznica pomiedzy powiescig a filmem jest taka, ze w ksigzce Alicja wypija plyn z butelki
- L. Carroll, Przygody Alicji..., dz. cyt., s. 19.
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- W kazdym razie nie ma zZadnej przyczyny, aby si¢ tam znajdowala. Ruszaj i zabierz

ja stamtad!®.

Stanowigc cze¢$¢ domu, Alicja nie jest postrzegana przez innych bohateréw
jako istota zywa. Jej podmiotowos$¢ ponownie zostaje zatracona, a cialo — uprzed-
miotowione. Taki zabieg moze sugerowac, ze cata Kraina Czaréw, rzadzaca si¢
przeciez wlasnymi prawami, jest Kraing Przedmiotéw, co podsuwa¢ na mysl
beda fragmenty filmu Disneya.

W jednej z kolejnych scen animacji urzeczowienie Alicji jest uwydatnione
przez moéwigce kwiaty, rosnace w pieknym i zadbanym ogrodzie, ktére ostatecz-
nie uznaja bohaterke za chwast — niepotrzebny, brzydki i szkodliwy, traktowany
przez wspaniale i zdrowe rosliny jak niepotrzebna rzecz. Alicja, cho¢ ponownie
zostaje ,,odczlowieczona’, nie moze by¢ w tym miejscu rozpatrywana jako przed-
miot. Ciekawy wydaje sie tutaj natomiast przypadek samych roélin. Inaczej niz
w literackim pierwowzorze, u Disneya kwiaty sa obdarzone czyms$ wigcej niz glo-
sem. Ze wzgledu na przyjeta tu, a realizowang takze w wiekszosci filmow tej wy-
tworni konwencje musicalowg, kwiaty dajg koncert z uzyciem nie tylko swoich
glosow, lecz takze instrumentdw réwniez bedacych kwiatami. Same zatem pod-
legajg urzeczowieniu, przy jednoczesnie stosowanym zabiegu antropomorfizacji.
Rosliny ogrodowe, cho¢ pozornie stojace wyzej w hierarchii Krainy Czaréw, jako
ze maja glos, s3 jedynie instrumentami (w dostownym tego stowa znaczeniu)
nonsensownej rzeczywistosci.

W tle sceny rozgrywajacej si¢ w ogrodzie widzimy Konika Polnego na Biegu-
nach (ang. Rocking-Horse-Fly) i Motyle z ,madlanymi” skrzydtami (ang. Butter-
Flies)* — to w gruncie rzeczy efekty lingwistycznych zabaw czy tez jezykowych
skojarzen bohaterki. Jesli natomiast chcielibySmy przypisa¢ tym ,,zwierzecym”
przedmiotom tozsamos¢, byltaby to by¢ moze tozsamos¢ jezykowa, posiadajaca

co wiecej pewnego rodzaju narodowos¢ — brytyjska. Ttumacze, miedzy innymi

25 Tamze, s. 44.
%W pierwowzorze podobnie — L. Carroll, O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra, [w:]
tenze, Przygody Alicji..., dz. cyt., s. 180 i nast.
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cytowany w niniejszym rozdziale Stomczynski, mogli prébowa¢ t¢ tozsamosé
modyfikowa¢, jednak nie zawsze bylo to mozliwe (przyktadem moze by¢ Lek-
cewazka: Wazka, ktora wszystko lekcewazy). Na tym przykladzie wida¢ wyraz-
nie, Ze postaci istniejg w Krainie Czaréw poprzez ich nazywanie, a same czgsto
funkcjonujg jako hybrydy zywych stworzen i przedmiotéw. Uniemozliwienie im
uczestnictwa w procesie nazywania badz tez odebranie im imion prowadzi je
tam, gdzie w O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie lustra Komar zaprowadzit
dziewczynke: do glebi lasu, gdzie nic nie ma imienia. Z drugiej strony, jak zauwa-
za bohaterka, nadawanie imion jest pozyteczne tylko dla ludzi®’. Zwierzetom czy
przedmiotom jest bowiem wszystko jedno, jak zostang nazwane.

W Krainie Czaréw chyba nie ma przedmiotéw, ktore bylyby catkowicie
bierne czy wrecz w jakikolwiek sposéb zwyczajne. W animacji na przyjeciu
nieurodzinowym Zwariowanego Kapelusznika i Marcowego Zajaca widzimy
na przyklad naczynia zachowujace sie jak orkiestra dyrygowana przez druga
z tych postaci. Tego motywu nie odnajdziemy w powiesciowym pierwowzo-
rze. Natomiast zaréwno na filmowym przyjeciu, jak i powiesciowej ,,oblgka-
nej herbatce”, pojawia si¢ rozmaicie ukazywany czas. W tekscie literackim

czytamy:

- [...] MySle, ze moglibyscie lepiej spedzaé czas — powiedziata [Alicja] - a nie marno-
trawic go, stawiajac zagadki, na ktdre nie ma odpowiedzi.

- Gdybys znata Czas tak dobrze, jak ja go znam - powiedzial Kapelusznik - nie mé-
witaby$ o marnotrawieniu go, ale Pana.

- Nie rozumiem, co chcesz powiedzie¢ — powiedziala Alicja.

- Oczywiscie, ze nie rozumiesz! — powiedzial Kapelusznik, pogardliwie zadzierajac
glowe. — Przypuszczam, ze nigdy nawet nie rozmawialas z Czasem!

- By¢ moze nie - odpowiedziata ostroznie Alicja - ale wiem, ze musze wybijaé czas

podczas muzyKki.

77 ,One [owady] nie majg z tego [nadawania imion] zadnego pozytku [...] ale, jak mi si¢ wydaje,
jest to pozyteczne dla ludzi, ktorzy nadali im imiona. Gdyby bylo inaczej, po c6z by w ogéle nadawa-
no rzeczom imiona? — Nie wiem - odparl Komar. - Tam w glebi lasu nic nie ma imienia...”. Tamze,
s. 179.
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— Ach, to wyjasnia cala sprawe - powiedzial Kapelusznik. - Nienawidzi on bicia. Ale
gdyby$ utrzymywala z nim przyjazne stosunki, uczynitby z zegarem niemal wszystko,
czego by¢ zapragnela. Na przyklad, przyjmij, ze jest dziewiata rano, czas rozpoczecia
lekgji: wystarczy, ze szepniesz tylko Czasowi, czego sobie zyczysz, a oto godziny prze-

latuja w mgnieniu oka! P6t do drugiej, czas na obiad!®

Choc¢ czas jako byt abstrakcyjny nie moze by¢ uznany za przedmiot, to juz zegar
go reprezentujacy — jak najbardziej. Wlasnie zegar pojawia si¢ w animacji. Gdy
Marcowy Zajac wota: ,,Czas? Czas? Gdzie uciekt Czas?”, wpada wiecznie spdzniony
Bialy Krolik ze swoim zegarkiem. Domownicy uznajg jednak, ze urzadzenie jest
zepsute, i postanawiaja je naprawi¢. ,Zabieg” wykonywany przez Kapelusznika na
zniszczonym zegarku jest — jak wszystko w Krainie Czaréw — do$¢ nietypowy: bo-
hater smaruje go mastem, marmolada i innymi specyfikami. Efektem ,,naprawy” sg
»spazmy’, ,wymioty” i ,,dreszcze” przedmiotu, prowadzace do ,,zgonu’, ktdry jest
w zasadzie wynikiem ,,morderstwa” dokonanego przez Zajaca.

Do tej pory Alicja, jak zostalo to wcze$niej zaznaczone, podazala za czasem.
Pozbawiona zegarka i widoku wiecznie spieszacego si¢ Biatego Krolika bohaterka
bladzi i trafia do Zupelnie Innego Lasu (ang. Tulgey Wood). Podczas wedréw-
ki dziewczynka spotyka rdzne stworzenia: rzeczy, ktdre ulegly animalizacji, lub
moze zwierzeta, ktore zostaly zreifikowane. Widzimy ptako-okulary, ptako-lu-
stro, kaczko-klaksony, zabo-instrumenty, sepo-parasole i wiele innych hybrydal-
nych istot. Jak pisze o powiesci Carrolla Katarzyna Slany:

Oniryczna konwencja uwypukla ,,osobowo$¢” bohaterki Carrolla, podkreslona odpo-
wiednimi symbolami, ktérymi s3 wymyslone przez nig zoomorficzno-antropomorficz-
ne twory, bedace eksterioryzacja jej stanu psychicznego [...] Twory te towarzysza Alicji
nieustannie, prowadzi z nimi niekonczace si¢ rozmowy, swobodnie przedyskutowujac

kwestie wlasnej dwoisto$ci, probujac ustali¢ swoj status ontologiczny we $nie?.

8 Tenze, Przygody Alicji..., dz. cyt., s. 77-78.
¥ K. Slany, Groza w literaturze dziecigcej. Od Grimmoéw do Gaimana, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Pedagogicznego, Krakow 2016, s. 174-175.
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Jesli rzeczywiscie uznamy, ze Kraina Czardw - takze w filmie - jest fantazma-
tem bohaterki, to przedmioty sie¢ w niej znajdujace moga by¢ réznymi forma-
mi eksternalizacji jej lekow, obaw, wyobrazen. W Zupelnie Innym Lesie Alicja
faktycznie czuje si¢ zagubiona, zdezorientowana; nie wie, ktorg droge wybrad,
gdyz dostownie zadnej przed sobg nie widzi ($ciezka zostala ,,zamieciona” przez

hybryde psa i miotly). Bohaterka po raz kolejny zaczyna $piewac:

Udzielam sobie wielu réznych rad,

Bardzo rzadko jednak stucham ich.

To jest wlasnie jedna z mych najwigkszych wad.
Pomimo ze wiem o tym od lat,

Mnie rozsadku nie nauczy nikt.

Robie glupstwa, bo chce odkry¢ wlasny $wiat!
Moj $wiat... Tysiace drég prowadzi mnie.

A nie bardzo wiem, dokad is¢.

Moze ten las juz nie wypuséci mnie, kto wie? Kto wie?
I na c6z mi tyle wlasnych rad?

Przeciez wcale nie stucham ich!

Czy ja nigdy nie przestang robi¢ glupstw?!

Kiedy Alicja $piewa piosenke i jednoczesnie pochlipuje, przedmioto-zwierze-
ta (eksternalizacja jej lekow) okazuja jej wspotczucie (badz wspotodczuwajg wraz
z nig) i réwniez placza. Podobnie jak w powiesci O tym, co Alicja odkryta po dru-
giej stronie lustra, gdzie Komar placze i zanika®, tak i tu stworzenia ,,rozplywaja
si¢” wtapiajac w czerniejace tlo. Scene, w ktérej Alicja przez chwile zostaje cal-
kiem sama, pograzona w nieprzeniknionej ciemno$ci, mozna interpretowac jako
moment catkowitej rezygnacji z wlasnego $wiata, ze swojego ,ja". Wraz z utratg
poczucia sensu bohaterka traci tez zdolnos¢ wyrazania swoich mysli w jezyku,
ktdry byt przeciez budulcem jej rzeczywistoéci, Krainy Czardw, teraz juz sie roz-

padajacej — pozostaje tylko Alicja, a wiec samos$wiadomos¢.

¥ L. Carroll, O tym, co Alicja..., dz. cyt., s. 183.
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Ostatnim etapem Disnejowskiej podrozy Alicji jest wizyta na dworze Krolo-
wej Kier. Podobnie jak w literackim pierwowzorze®, tu tez spotykamy przedmio-
ty-ludzi - Zolnierzy-karty na stuzbie u apodyktycznej i nie catkiem zréwnowazo-
nej wladczyni. Jednak momentem, ktéremu w szczegolnosci warto sie przyjrzed,
jest rozgrywka w krokieta miedzy Alicjg i Krolowa, w trakcie ktorej flamingi
stuzg jako Kkije, a jeze jako pilki. Ten obraz, zdawaloby si¢ - peten okrucienstwa,
w gruncie rzeczy wydaje sie zaledwie dziwny dla dziewczynki, ktéra zreszta nie-
zbyt dobrze sobie radzi ze szczegdlnym ,,sprzetem” sportowym. Flaming, ktorego
Alicja prdébuje uzy¢, sprytnie to wykorzystuje i odwraca role - teraz to protago-
nistka jest kijem, to ona zostaje upokorzona i wykorzystana przez zwierze dla
rozrywki. Uprzedmiotowiony ptak prébuje si¢ wyemancypowac® spod wiadzy
czlowieka, jednak udaje mu sie to jedynie jednorazowo i na niezbyt dtugo. Za-
tozy¢ mozna, ze po opuszczeniu przez Alicje Krainy Czaréw wszystko wrdci do
normy - o ile oczywiécie mozna méwic o istnieniu Krainy Czardéw bez Alicji.

David Hume pisat w Naturalnej historii religii: ,Wsréd rodzaju ludzkiego
mozna zauwazy¢ uniwersalng tendencje do pojmowania innych istot wedlug
wlasnej miary i przenoszenia na kazdg rzecz tych cech, z ktérymi cztowiek jest
zaznajomiony, i ktérych jest gleboko $wiadom™?. Réwniez Alicja, zapewne nie-
$wiadomie, prébuje dostosowa’ to, co widzi w swoim $nie, do kategorii jej zna-
nych (tego typu doswiadczenie bywa udziatem kazdego czlowieka: zdarza sie,
ze podczas snu umyst $niacego prébuje racjonalizowaé senne wizje i obrazy).
Efektem tych dzialan sg pojawiajace si¢ w jej $wiecie hybrydalne stworzenia, naj-
czedciej polaczenia zwierzat i przedmiotéw. Te ostatnie pelnig rowniez funkeje
inng niz tylko stanowienie elementu ciala jakiego$ stworzenia. Pierwsze rzeczy,
jakich Alicja ,do$wiadcza”: zegarek Bialego Krolika, meble w studni, nastepnie

klamka od drzwi itd., przyciagaja ja do Krainy Czaréw niczym wabiki, ktore

*! Tenze, Przygody Alicji..., dz. cyt., s. 118.

32 Cho¢ tradycyjnie stowo ,,emancypacja” odnosi sie do walki o prawa kobiet i innym grup margi-
nalizowanych, jest réwniez stosowane w studiach nad zwierzetami (animal studies). Zob. np. Eman-
cypacja zwierzgt?, red. E. Loch, A. Trze$niewska, D. Piechota, Lubelskie Towarzystwo Naukowe,
Lublin 2015.

3 D. Hume, Dialogi o religii naturalnej. Naturalna historia religii, ttum. A. Hochfeldowa, Panistwo-
we Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1962, s. 149.
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swoja dziwno$cig — na rozny sposob - intryguja bohaterke i prowokuja do od-
krywania nowego $wiata. Niektore z nich odgrywaja takze role atrybutow - tak
jak nargila Gasienicy czy kapelusz Zwariowanego Kapelusznika - bez ktérych to
przedmiotéw bohaterowie utraciliby swoja podmiotowosé. W Krainie Czarow
przedmiot upodmiotawia — w pewnym sensie rowniez sama Alicje. Wydawaloby
sie, ze w wielokrotnym urzeczowianiu bohaterki, wspominanym w poprzednich
akapitach, nie ma ostatecznie nic zlego. Jak przedmiot dziewczynka byla trakto-
wana na wiktorianskich salonach® - w pewnym sensie odgrywata role ,kataryn-
ki” odtwarzajacej wierszyki oraz ustepy z historii Anglii. W onirycznym $wiecie
fantazmatéw Alicja-przedmiot zastanawia sig, kim wlasciwie jest, kwestionuje
wlasng egzystencje oraz $wiat, w ktérym do tej pory funkcjonowata. Rzecz, jako
kategoria, staje si¢ katalizatorem rozwoju bohaterki, redefiniuje ja oraz, ostatecz-
nie, kieruje w strone ,wlasciwej” podmiotowosci: nie tej narzucanej przez doro-
stych, ale odkrywanej i ksztaltowanej przez nia sama.

Rzeczy w Disnejowskiej Krainie Czaréw nie do konca sg rzeczami, to znaczy
we wszystkich przypadkach materia nieozywiona jest w jaki$ sposob polaczona
z materig ozywiong (rosling badz zwierzeciem) i jako taka funkcjonuje. Sg to
wigc byty, ktore na przyklad wedlug Ewy Domanskiej nie bylyby stricte rzecza-
mi ze wzgledu na swojg jedynie czesciowa organicznos$¢®. Jednak przyjmujac
interpretacje, Ze jest to rzeczywisto$¢ fantazmatyczna czy tez oniryczna, mozna
uznad, ze réwniez przedmioty w niej sie pojawiajace nalezalyby wlasnie do tego
porzadku. Jednocze$nie mozna by polaczy¢ te dwie koncepcje poprzez przypi-
sanie symbolicznej funkcji przedmiotowi — zaréwno w $wiecie mitu, jak i snu.

Jak pisze Marek Krajewski: ,,Czlowiek, wytwarzajacy przedmioty, wytwarza
tez sam siebie™. Alicja jednak nie tyle wytwarza, ile odtwarza znane jej wcze-

$niej obiekty. Z drugiej strony mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze to one same

** O traktowaniu dzieci w $wiecie wiktorianiskim jak ,,bibeloty” pisze Katarzyna Slany - taz, Groza
w literaturze dzieciecej, dz. cyt., s. 163.

* Dla Ewy Domanskiej jednym z rozgraniczen pomiedzy poza-ludzkimi bytami jest organicz-
nos¢, stad wynika oddzielenie rzeczy od innych podmiotéw - taz, Humanistyka nie-antropocen-
tryczna a studia nad rzeczami, ,Kultura Wspotczesna” 2008, nr 3, s. 11.

3 M. Krajewski, Przedmiot, ktory ucztowiecza..., ,Kultura Wspoélczesna” 2008, nr 3, s. 46.
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odtwarzaja si¢ w sennej przestrzeni bohaterki — podobnie jak mdzg uaktywnio-
ny przekazami elektrycznymi sugeruje pewne obrazy, ktore pdzniej podczas snu
staramy si¢ racjonalizowa¢. Ewa Klekot w kontekscie studiéw nad rzeczami pisze
z kolei, ze ,kazda epistemologia jest uwiklana w stosunku do wtadzy”. Wladza
ta — manifestowana réwniez przez ozywione przedmioty — moze by¢ odzwiercie-
dleniem tej realnej, ktéra w ,,rzeczywistym” $wiecie sprawujg nad Alicja dorosli.
Na podobny rodzaj relacji dorostego i dziecka zdaje sie zwraca¢ uwage takze Jo-

lanta Hartwig-Sosnowska:

Zachowanie mieszkancoéw Krainy Czaréw przypomina zachowanie niektorych do-
rostych wobec dziecka, a szczegolnie dorostych w epoce wiktorianskiej, [...] na kaz-
dym kroku demonstrujgcych swg wszechwiedze i wszechwladze nad dzieckiem. Jest
ono w ich oczach zaledwie materiatem na cztowieka, surowcem, ktory trzeba ociosa¢

i uksztaltowa¢ poprzez surowos¢, pouczenia, traktowanie z gory*.

Uzyta w niniejszym fragmencie metafora wychowywania dziecka jako ,,ocio-
sywania surowca’ niezwykle trafnie wpisuje sie w dyskusje nad rzeczami. Po raz
kolejny Alicja — dziecko - okazuje si¢ jedynie przedmiotem, ktérego podmioto-
wos¢ narodzi sie wraz z osiaggnieciem wieku dorostego oraz ,,obyciem” kulturo-
wym; po ,odchowaniu’, zaréwno w powiesciach, jak i ich Disnejowskiej adapta-
cji, przez upodmiotowione przedmioty.

Jednak prawdziwa wladze w Krainie Czaréw sprawuje nie tyle Alicja czy tez
wysnione przez nig przedmioty, ile nieuswiadomiona, niebezpieczna sita, tkwia-
ca réwniez w jezyku. Ponownie mozna przywola¢ w tym miejscu rozwazania
Hartwig-Sosnowskiej, ktéra zauwaza, ze jezyk Alicji nieustannie wymyka sie
spod kontroli bohaterki, ,,postuszny czemus$ gleboko ukrytemu i o wiele potez-
niejszemu anizeli jej wola™. Wszystko, co pojawia sie w jej $nie, jest tym, co

bohaterka mys$li o §wiecie, ktory ja otacza. Moze by¢ on tez manifestacja sposobu,

7 E. Klekot, Tozsamos¢ rzeczy, ,Kultura Wspoélczesna” 2008, nr 3, s. 94.
3% ]. Hartwig-Sosnowska, Alicja: po drugiej stronie snu, dz. cyt., s. 32-33.
3 Tamze, s. 35.
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w jaki ona sobie ten $wiat wymyséla, a w efekcie: $ni czy tez przetwarza®. Sama
$piewa, Ze jest to jej wlasny $wiat, zlozony niemal wytacznie z obrazkdw, tak jak
sobie zyczyla na poczatku. Natomiast przedmioty pojawiajace si¢ w Krainie Cza-
réw sg w obrebie sfery nieswiadomej wyemancypowane, momentami zachowuja
pewnego rodzaju autonomig, co wiecej — czesto widzimy, ze drwia badz zacho-
wuja sie w stosunku do Alicji agresywnie, nieprzyjaznie. Odwolujac si¢ znéw do
rozwazan Krajewskiego, warto przytoczy¢ stwierdzenie, ze w relacji z jednostka
przedmioty czesto nas zawodzg lub wymykaja sie spod naszej kontroli*'. Stano-
wi to dowdd na slabo$¢ czy tez bezradnos¢ cztowieka, umniejszenie jego roli
w tworzeniu rzeczywistosci, odebranie statusu Boga, a w tym przypadku byloby
to odebranie wladzy §wiadomemu podmiotowi, ktory nie panuje nad wlasna,
nieuswiadomiong kraing nonsensu - tak jak to czesto dzieje sie we $nie.

Mary Louise Ennis wskazuje na ciagle rozmijanie si¢ w powiesciowych Przy-
godach Alicji... znaczacego i znaczonego: Kraina Czaréw funkcjonuje na zasa-
dzie nieustannie zywej metafory, wiata, w ktérym wszystko jest paradoksalne
i szalone*?. By¢ moze dlatego badaczka podkresla podobienstwa tego dzieta do
tworczosci wspodlczesnego Carrollowi Edwarda Leara (Ksigga nonsensu; wyd.
oryg. 1846) i pdzniejszego Jamesa Joycea. Jesli przyjmiemy interpretacje, ze za-
réwno powie$ciowa, jak i animowana Kraina Czar6w jest $wiatem snow czy tez
fantazmatem Alicji i odzwierciedleniem jej wyobrazen o rzeczywisto$ci i o sobie
samej, pojawiajace si¢ w tej Krainie przedmioty, zgodnie z propozycja Doman-
skiej, mozna uznac za wspoltwdrcow tozsamosci gldwnej bohaterki, a — idac jesz-
cze dalej — calg Kraine Czaréw postrzegad jako wymarzony przez bohaterke ,,pic-
turebook”; $wiat literatury dzieciecej, w ktdrym granice stanowi jej wlasny jezyk.

Losy Alicji i otaczajaca jg rzeczywisto$¢ sa potaczone, czemu zdaje si¢ sprzy-
ja¢ oniryczna konwencja, zastosowana przez autora powiesci, pdzniej za$ prze-

niesiona na srebrny ekran przez Disneya. Zaréwno rzeczy, czyli — jak pisze

40 Tamze, s. 38.

' M. Krajewski, Przedmiot ktory uczlowiecza..., dz. cyt., s. 53.

# M. L. Ennis, hasto ,Alice in Wonderland’, [w:] The Oxford Companion to Fairy Tales,
red. J. Zipes, Oxford University Press, Oxford 2000, s. 12.
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Domanska - ,wspottwdrcy ludzkiej tozsamo$ci®®, jak i cata Kraina Czaréw sa
elementami jednej, niezatrzymujacej sie rzeczywistosci, ktdra, jak si¢ zdaje, moz-
na uzna¢ za fantasmagoryczng projekcje snu malej dziewczynki, zagubionej we

wlasnym $wiecie.
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